﻿ r k INSTITUTUL DE STAT DE TEATRU, MUZICA SI CINEMATOGRAFIE LENINGRAD YANINA MARKULAN CINEMA ȘI CULTURA DE MASĂ BURGEȘĂ groază Leningrad "ART" Filiala Leningrad BBC ( ) M Artistul Y Yashok M - ( )- BZ - - (c) Art, CULTURĂ DE MASĂ KITSCH GEN Se va spune că critica ar trebui să se ocupe numai de lucrări de merit vizibil; nu cred Alte scrieri sunt nesemnificative în sine, dar remarcabile în succesul sau influența sa Alexandru Pușkin S-au scris multe despre cultura de masă burgheză Și acest lucru este firesc, pentru că a devenit unul dintre fenomenele timpului nostru Complexitatea fenomenului, diferența de abordări de clasă, sociale, estetice ale acestuia au dat naștere unei confuzii de judecăți și aprecieri Termenul de "cultură de masă" a apărut relativ recent Iar fenomenul desemnat de acesta este asociat cu stadiul de monopol de stat al capitalismului, cu apariția așa-numitei societăți de masă În țările capitaliste, mijloacele moderne de comunicare în masă se află aproape în totalitate în mâinile clasei conducătoare, ceea ce îi oferă acesteia posibilitatea nu numai să răspândească cultura burgheză, ci și să creeze pe baza ei un sistem care să acționeze ca mijloc de manipulare, un metoda de subjugare și formarea unui tip special de conștiință de masă Nu putem decât să socotiți angajamentul față de cultura de masă a "nouei stângi", parte din tineretul universitar, inteligența snob, care a anatematizat cultura autentică, cu faptul că cultura de masă este populară printre muncitori, familiile lor, care sunt forțați să recurgă la serviciile industriei spirituale datorită accesibilității acesteia și în mare parte deja educată de ea Teritoriul culturii de masă nu se îngustează în timp, ci se extinde Printre înțelepți, există o modă pentru un surogat pentru artă - kitsch-ul, cele mai urâte meșteșuguri din bazar precum "Cerbul la pășune" sau "Lebăda pe iaz" capătă valoare Este considerat amuzant să mergi la filme guignol sau să duci premii și să laudezi o melodramă vulgară În perioada de cea mai mare intensitate a tulburărilor studențești, la sfârșitul anilor , a avut loc o reorientare a unei părți semnificative a tineretului de la elită la cultura de masă Un rol semnificativ în acest proces l-a jucat opoziția față de profesorii care au stat pe pozițiile tradițiilor clasice, precum și atmosfera de rebeliune, senzaționalism, scandalozitate, cruzime, sadism, pornografie, caracteristică în special culturii de masă a acestui proces perioadă Teoriile și acțiunile extremiste ale tinerilor de stânga au fost impresionate de natura "revoluționară" a libertăților sexuale, negarea nihilistă a moralității, moralității, natura spontană a "extazelor" anarhiste, lozinci de permisivitate etc Cultura de masă este un concept foarte schimbător și mobil Flexibilitatea ei este uimitoare, capacitatea ei de adaptare și adaptare este extrem de ridicată Ea a absorbit subculturile hipiilor, tineretul rebel, a oferit divertisment aristocrației burgheze, și-a păstrat puterea asupra straturilor mijlocii și inferioare Tânărul cinema englez, vest-german, suedez, care până nu demult promitea atât de multe, a protestat împotriva ideologiei și esteticii Hollywood-ului tradițional, a dispărut în măruntaiele sale, filmul politic italian s-a vărsat puternic sub influența sa, iar cinematografia franceză etc s-a convertit talentat, considerați anterior artiști independenți, le-a dobândit temele, tehnicile, descoperirile artistice, tendințele, le-a reelaborat în felul ei, le-a trimis la linia de asamblare și a lansat pe piață un lot abundent de produse noi Sarcinile culturii de masă sunt diverse Este conceput nu numai pentru a mulțumi gusturile și modele, ci și pentru a modela conștiința consumatorului, pentru a o modela (în direcția necesară ideologiei burgheze) Manipularea conștiinței de masă se realizează în principal prin divertisment În consecință, rebeliunea se reduce la afișarea pe ecran a scenelor zguduitoare de violență și sex, politica devine fundalul unor aventuri amoroase senzaționale, conflictul social moare în strânsoarea melodramei și nemulțumirea reală față de viață, legile sociale se stinge cu ajutorul filmelor apocaliptice despre sfârşitul iminent al lumii Lady Macbeth poate deveni un personaj din "camera ororilor" din Luna Park de pe ecran; Hamlet se va transforma într-un psihopat - eroul unui thriller; Romeo și Julieta vor arăta depravare timpurie, excitabilitate sexuală crescută Dacă unei persoane nu i se dă hrană, moare de epuizare; dacă mintea și inima lui sunt lipsite de hrană spirituală, persoana moare spiritual Numai distracția nu poate satisface nevoile psihicului, foamea de frumos, setea de cunoaștere Domeniul divertismentului este cel mai adesea fiziologia, emoțiile Când se dezvoltă în detrimentul altor sfere ale personalității umane, are loc o deformare a conștiinței, o schimbare patologică are loc nu numai în gust, ci și în viziune Divertismentul este una dintre funcțiile artei Aristotel numește patru dintre ele: ) un mijloc de divertisment; ) un mijloc de influență morală; ) un mijloc de plăcere intelectuală; ) mijloace de purificare eu Problema divertismentului este una dintre cele mai acute din știința și arta modernă, permite multe interpretări, speculând i țiuni Deci, de exemplu, există teorii stabile despre beneficiile "terapeutice" ale divertismentului, despre nevoia de descărcare emoțională a unei persoane obosite de povara vieții moderne, despre conținutul didactic al distracției, jocurilor etc Fiecare dintre aceste prevederi poate fi adevărat și fals În sine, divertismentul este necesar și nimeni nu va contesta acest lucru Este periculos să reduceți totul la distracție, să luați tot timpul, toată puterea mentală pentru el, să blocați orizontul perspectivei vieții cu el, să înlocuiți diversitatea activității spirituale umane cu el și, cu ajutorul divertismentului, să propaga nihilismul, evadarea, conformismul, care sunt atât de benefice ordinii sociale burgheze și atât de distructive pentru individ Cultura de masă reduce arta, retrogradând-o la nivelul adevărurilor comune, de înțeles consumatorului de idei de propagandă, recomandări pentru toate ocaziile O astfel de transformare, în consecințele ei, este deosebit de teribilă pentru cultură în ansamblu Transformată într-un comic, literatura clasică piere, o poveste biblică devine un film de acțiune, dans rock, shake sau yo-yo pe sunetele lui Bach sincopat, o tragedie se transformă într-o mini-tragedie, istoria dă prilej doar pentru a demonstra "farmecele" vedetelor de astăzi în costume istorice Totul este simplu, totul este reparabil - cultura de masă inspiră prin canalele sale, realizând sloganul atât ideologic, cât și estetic Escaladarea criminalității se explică prin nevoia naturală, înnăscută a omului de păcat și violență; "revoluție sexuală" - libertatea spiritului și a trupului; conflictele politice nu sunt defecte ale sistemului, ci neajunsuri ale indivizilor Inteligibilitatea, forma elementară, combinată cu eficiența, conținutul senzațional, fac cultura de masă populară, atractivă, dar deloc democratică Utilizarea terminologică a cuvântului "masă" are aici un sens cantitativ industrial restrâns, într-o oarecare măsură conținutul său demagogic este de netăgăduit Vagul idealurilor morale, inumanitatea, conformismul și caracterul iluzoriu al modelelor propuse, clar orientate către normele și gusturile de protecție burgheze, separă în mod convingător cultura de masă de cultura democratică Cultura de masă nu are nimic de-a face cu folclorul, cultura populară din trecut Cultura populară a fost creată chiar de oamenii muncitori, a fost o expresie directă a experienței lor de viață și a simțului lor estetic, nu era nicidecum standard Astfel, "masa" nu este nicidecum sinonim cu "democratic" Cel mai adesea, se opune, ia o poziție ostilă în raport cu arta cu adevărat democratică, ale cărei scopuri și funcții sunt puternic în contradicție cu scopurile și funcțiile culturii de masă în condițiile societății burgheze moderne În termenul de cultură de masă, în ciuda acceptării sale generale, totul este imprecis Acest lucru este valabil și pentru al doilea termen al formulei - cultură Conceptul de cultură are un anumit sens filozofic și ideologic În articolul "Note critice asupra chestiunii naționale", V I Lenin scria: "În fiecare cultură națională există, cel puțin nu dezvoltate, elemente ale unei culturi democratice și socialiste Dar în fiecare națiune există și o cultură burgheză ( iar în majoritate încă o cultură a sutei negre) şi clericale) - de altfel, nu numai sub formă de "elemente", ci sub forma unei culturi dominante Mai corect ar fi să vorbim despre cultura de masă nu ca o cultură, ci ca o subcultură care a crescut pe baza producției mecanizate industrial a unui produs ideologic Cultura de masă folosește adesea elemente atât ale artei de elită, cât și ale artei democratice, schimbându-și aspectul ca o rochie de lux, fără a uita în același timp principalele sarcini de protecție, misiunea sa specială Dovedind inconsecvența terminologică a conceptului de cultură de masă, suntem totuși obligați, în absența altuia, să operăm cu el, fără a uita că nu avem de-a face cu cultura autentică, ci cu substitutul ei, cu o subcultură generată de monopolism cultura burgheza si necesara pentru a-si mentine puterea capitalul asupra maselor Există multe caracteristici care disting cultura autentică de imitația ei În loc de probleme reale, cultura de masă oferă iluziile lor, în loc de relații reale, asemănarea lor, în loc de idealuri autentice, parodia lor Scriitorul și sociologul american Alvin Toffler, în cartea sa Collision with the Future, numește această înlocuire sistemul "substitut" Există idei înlocuitoare, oameni înlocuitori Cinematograful, televiziunea, radioul, teatrul, presa, publicitatea oferă celui derutat un "stil de substitut", un set de modele, o rețetă pentru toate ocaziile Criteriul valorii unor astfel de înlocuitori nu este nicidecum semnele morale, nici bogăția spirituală În ultimii ani, de exemplu, imaginea unui polițist a devenit extrem de populară, ca în anii - un tip simplu, agresiv, capabil de orice în numele protejării sistemului de stat; imaginea unui tramp-lumpen, un om "fără încărcătură pe picioare" și fără gânduri în cap; și, în sfârșit, imaginea unui ucigaș cu "suflet îngeresc" Stilul de masă este modelat după asemănarea și modelul unor astfel de eroi De asemenea, este curios că acești eroi din cinematograf, de exemplu, și-au surprins nu numai genurile respective - western, film polițist, detectiv, thriller, film de violență, ci și dramă socială, comedie, melodramă Simptomatic este titlul cărții sociologului american D Rizman - "The Lonely Crowd", care a devenit un bestseller nu doar în America, ci și în Europa Omul, potrivit lui Rizmen, este format Leniv V I Poly col cit , vol , p - e in doua directii Pe de o parte, el se străduiește să fie ca toți ceilalți, să devină parte din mulțime, să se îmbine cu ea; pe de altă parte, simte o izolare completă în mulțime, experimentând în mod acut alienarea și pierderea în masă, inutilitatea acesteia Cultura democratică dă naștere unei comunități de oameni, este unul dintre mijloacele de co-creare colectivă, cultura de masă, dimpotrivă, transformând o persoană într-un grăunte de nisip fără chip, un "pustnic de masă", privându-l de dreptul la individualitate, dă naștere unui complex de singurătate în el, incapacitatea de a găsi contactul cu o altă persoană Comunicarea lui cu lumea se limitează din ce în ce mai mult la comunicarea cu un lucru, fie că este vorba de unelte, o mașină, un televizor, un ecran Casa devine nu un concept socio-psihologic, ci unul aplicat-funcțional, material Mulți sociologi, filozofi, psihologi consideră problema singurătății problema numărul unu pentru societatea burgheză a timpului nostru, în special pentru America modernă Este legată nu numai de natura relațiilor sociale din societatea capitalistă, și de starea actuală de criză a politicii și economiei De exemplu, în America, rădăcinile sale merg mai adânc, în istoria creării statului, într-o perioadă în care o persoană, pe riscul și riscul său, cuceria și s-a așezat în ținuturi până atunci necunoscute, s-a așezat în zone pustii și a perceput mediu ca un mediu ostil, competitiv, alienat El a devenit în opoziție nu numai cu populația indigenă, pe care a oprimat-o și distrus-o, ci și cu cel mai apropiat vecin, deoarece interesele sale intrau adesea în conflict cu interesele "celălalt proprietar" Conglomeratul etnic din care s-a format America a dat naștere unei neînțelegeri lingvistice, spirituale, a diferitelor grupuri naționale Valurile de emigrare au provocat atât conflicte socio-economice, cât și psihologice Un emigrant sărac, singuratic, sosind într-o America deja aparent stabilizată, a devenit pentru multă vreme, sau chiar pentru totdeauna, un proscris, un străin Nu se putea simți ca acasă nici măcar în grupul său național - inegalitatea proprietăților, ignoranța etichetei, tradițiile emergente, ritualurile și stilul de viață îi stăteau în cale Treptat, a luat contur un sistem de izolare a unei persoane pe motive materiale, etnice, rasiale, lingvistice și multe altele De ceva vreme, principiile colective s-au păstrat în cadrul familiei, dar asta nu a fost pentru mult timp, doar la început Literatura americană de la sfârșitul secolului al XIX-lea și-a ales aproape ca temă principală dezintegrarea familiei sub influența capitalismului Acest proces a fost lung, apoi a încetat, apoi a izbucnit cu o vigoare reînnoită, a luat diferite forme, dar nu s-a oprit niciodată În vremea noastră, "mitul familiei" se confruntă cu o criză deosebit de acută Copiii se răzvrătesc împotriva taților lor, tații au încetat să mai înțeleagă copiii Merită să ne oprim mai detaliat asupra acestui aspect al problemei Beatismul, hippieismul au primit o evaluare destul de unică din partea noastră Fenomenele au fost considerate cel mai adesea doar ca o consecință a unor cauze politice, sociale, ca produs al unei anumite situații din societatea capitalistă Dar lipsa de dorință a copiilor de a trăi conform legile taților lor avea și rădăcini psihologice adânci Nu a fost atât de important protestul împotriva bunăstării economice, "confortului televizual", stabilitatea monotonă a vieții, nici măcar motivul principal nu a fost golul spiritual, raționalismul generației mai în vârstă Tinerii au protestat mai ales activ împotriva "mulțimii singuratice", s-au speriat de soarta singurătății, pierzându-se în mulțime, înstrăinarea omului de om Toate celelalte motive au întărit fenomenul, l-au hrănit, dar la bază era frica de singurătate Tinerii din hippieism au fost atrași de comunități, au creat "familii", "comune", și-au dezvoltat propriul limbaj, forme de viață - de la haine, păr lung, nespălare până la sesiuni colective de marijuana (o țigară cu un drog transmis era la în același timp o plecare în visele lumii și un act de unitate, parodiat de "pipa păcii") Mulțimi sălbatice de hipioți se mișcau încet, leneș prin țară, disprețuind pe toți și pe toate Un fel de evadare din singurătate azi s-a încheiat deja cu înfrângerea completă a copiilor răzvrătiți Cruda experiență istorică s-a încheiat prin dovada imposibilității depășirii singurătății în societatea capitalistă modernă Unii s-au întors în casele părinților lor, alții au găsit modalități de a prospera, alții (sunt mulți) au murit din cauza drogurilor, bolilor, al patrulea s-a alăturat lumii interlope etc O mână încă cutreieră lumea în căutare de marijuana ieftină și iluzii pierdute Concomitent cu hippieismul s-a format mișcarea politică de tineret din anii Tulburări la universități, demonstrații, mitinguri de protest, "campanii pentru pace", cererile de a pune capăt războiului din Vietnam au măturat multe țări capitaliste Statele au fost foarte îngrijorate și au cerut ajutorul armatei, poliției, tuturor mijloacelor de pacificare și intimidare Lipsită de o bază ideologică serioasă, această mișcare, incapabilă de a rezista atacului, s-a ofilit în curând Cultura de masă a ajutat la discreditarea acesteia, explicând impulsul revoluționar cu dorința tinerilor de violență, anarhie, libertate sexuală, veșnica dorință umană de distrugere, "bucuria distrugerii" Teoriile filozofice confuze, actul de echilibrare ideologică au întunecat mințile tinerilor rebeli, i-au derutat, au dus la confuzie, greșeli și acțiuni fără sens Din aceste poziții, cinematograful, radioul și televiziunea au reflectat revolta tinerilor Asemenea hippieismului, a devenit un material exotic, "amuzant" pentru crearea unor filme pline cu generozitate de violență, sex, declamație anarhistă O altă încercare de a ieși din cercul singurătății, destinată de sistem, s-a încheiat cu eșec Cultura de masă este un seismograf al stărilor socio-psihologice Dar este și o manipulatoare Absorbind revolta tinereții, ea a sublimat-o și a oferit o gamă întreagă de filme, piese de teatru, IO Emisiuni de televiziune, în care uneori chiar i-a flatat pe rebeli, dar de fapt i-a îmblânzit, i-a îndreptat către mainstream-ul libertăților sexuale, a bufniilor extravagante, a "farselor copiilor" și a permisivității anarhice Afacerea a început să facă loturi uriașe de cârpe pitorești pentru hipioți, să recunoască părul lung și blugi, să înregistreze cântece de protest, să scoată cinematograful și teatrul de tineret din underground, le-a cumpărat cu toată recuzita lor rebelă, i-a pus pe Beatles în vile luxoase, droguri binecuvântate și homosexualitatea Și a realizat principalul lucru - a distrus diferența dintre progres și regres, beneficiu și rău, bătrân și tânăr Astăzi, de exemplu, generația mai în vârstă a învățat multe din obiceiurile, stilul de viață, aspectul hippieului, iar recentii ragamuffins s-au dus cu decor la muncă, ținând o servietă sub braț și adăpostind vise ambițioase de carieră Mitul familiei, unul dintre cele mai vechi și mai trainice, a prins din nou viață Succesul uluitor al "Love Story" de A Hiller și "The Godfather" de F Coppola se datorează în mare măsură reabilitării mitului familiei, care dă iluzia unității În primul caz, vorbim despre dragostea tinerilor care creează o familie tradițională burgheză Moartea melodramatică a eroinei nu face decât să întărească ideea principală a filmului, care gloriifică frumusețea vetrei În al doilea caz, situația este mai complicată, dar și mai interesantă Ecranul a spus spectatorului povestea unei familii criminale, imorale și prădătoare Don Corleone nu este doar șeful unei mafie puternice, ci și un părinte - un tată Tatăl unei familii numeroase, al unui întreg clan, tatăl tuturor celor care fac parte din mafia lui Și pentru privitor s-a dovedit a fi lipsit de importanță faptul că i s-au arătat criminali turbați, în ciuda tuturor, îi simpatizează, pentru că sunt o familie, "idealul" comunității umane Iar motivul eșecului celei de-a doua serii din The Godfather nu este că este mai rău făcută sau lipsită de conținut (apropo, este mai profundă, mai precisă din punct de vedere social decât seria bisericească), ci că destrămarea familiei este prezentat aici Acest lucru l-a întors pe spectator Recent, cinematografia americană a oferit mai multe modele de evadare din singurătate: prietenie masculină ("Midnight Cowboy", "Scarecrow", "Batch Cassidy and the Sundace Kid", "Sting"), prietenie între un adult și un copil ("Paper Moon "), unitatea de bande ("Black Angels"), comunitatea dependenților de droguri ("Drug Addicts") etc În plus, s-a întărit colectivitatea iluzorie, caracterul de masă al emoțiilor sălii Sute de oameni plângând, râzând sau înghețând de groază în același timp, aceasta nu mai este doar o mulțime, ci o mulțime unită de emoții comune Cele mai populare genuri cinematografice ale culturii de masă - melodramă, comedie, detectiv, film de groază - îndeplinesc funcția de a crea iluzie de unitate, pentru o scurtă perioadă de timp dau naștere unui sentiment înșelător de apartenență la echipă, ca și cum ar compensa singurătate lungă și tristă Operele culturii de masă nu au valoare uniformă În limitele sale, poate fi bine, foarte profesionist unsprezece "lucruri" botanice, dar principala sa marfă a fost și va fi producția industrială a unui anumit tip de "produs", destinat consumului rapid, ușor, în masă Acest flux principal, pe lângă caracteristicile discutate mai sus, are un set suplimentar de proprietăți, ceea ce ne permite să explorăm acest fenomen ca un fenomen separat al civilizației moderne Este necesar să se stipuleze încă o circumstanță Recent, cultura de masă burgheză a arătat clar o tendință de diferențiere socio-psihologică De exemplu, filmele sunt create pentru albi și colorați, pentru tineri și bătrâni, pentru snobi și telespectatori naivi (primitivi), etc Stângii își iau porția de hrană spirituală, hipioții își iau a lor, fetele sentimentale vărsă lacrimi pe melodramele sfâșietoare, tinerii își satisfac sete de senzații tari în filme de violență, frică, sex Diferențierea nu este doar de natură ideologică, ci și pur comercială, cu ajutorul unui astfel de sistem este mai ușor să extragi bani de la consumator, de fapt, nuanțele nu au o importanță serioasă și nu afectează calitatea estetică și conținutul ideologic a culturii de masă Într-un caz, eroul unei melodrame sau al unei povești polițiste este un negru, în celălalt alb, dar în ambele cazuri tendința rămâne neschimbată Natura audiovizuală a cinematografiei creează condiții deosebit de favorabile pentru un impact senzorial asupra privitorului Din păcate, sfera reacțiilor fiziologice ale unei persoane care stă într-o sală de cinema întunecată, care intră în contact cu fantomele de umbră ale ecranului, a fost puțin explorată Dacă în catharsis dominantul este șocul spiritual, purificarea, atunci cultura de masă face apel în primul rând la aparatul senzual-fiziologic al unei persoane, relegând pe plan secundar, sau chiar respingând complet care este funcția principală în artă - îmbogățirea spirituală Studiile de film acordă puțină atenție acestei părți a problemei, dar practicanții culturii de masă au stăpânit perfect astfel de adevăruri Pentru a spori reacția fiziologică a spectatorului, cinematograful nu numai că crește continuu doza de stimulente de șoc (violență, frică, sex), dar apelează și la tehnologie pentru ajutor Cinematografele special amenajate, cu pereți legănători, scaune vibratoare, podeaua ieșită de sub picioare, au creat o stare specială pentru spectatorul filmului american Earthquake În aceleași scopuri, se folosesc mirosuri, stereofonie, format larg, tipuri speciale de filmare, ca să nu mai vorbim de intrigi, al căror sens întreg se rezumă uneori la o singură sarcină - a speria, a excita, a provoca o stare de extaz senzual Intensitatea mijloacelor de influență ale culturii de masă (de exemplu, în cinema) coexistă cu siguranța unei aventuri emoționale, care, de regulă, se termină cu un final fericit Privitorul, smuls pentru scurt timp din viața de zi cu zi de ecran, revine la o stare de reconciliere, conformismului, pentru că finalul fericit de la Hollywood nu este doar sfârșitul istoriei filmului, ci și victoria obligatorie a binelui asupra răului Bunătatea triumfătoare din filmele culturii de masă este, în primul rând, victoria sistemului statal, legile și normele clasei conducătoare Adevărat, în ultimii ani, formula clasică happy end a fost camuflata și nu atât de definită S-a dovedit că nu are întotdeauna sens să atenueze entuziasmul, cu ajutorul ei se poate atinge starea de spirit dorită a privitorului fără a-i submina conformismul și conformitatea socială Expresivitatea externă a limbajului filmului în filmele de cultură populară coexistă cu natura elementară a intrigii, simplitatea și completitudinea intrigii, predominanța ideilor comune și a ideilor morale Stereotipurile ajută la recunoaștere, facilitează procesul de percepție Procesul de cunoaștere aici este înlocuit de procesul de recunoaștere, iar genurile populare joacă un rol foarte responsabil în această înlocuire Mergând la o poveste polițistă standard, privitorul știe ce îl așteaptă, iar acest lucru nu dezamăgește, ci, dimpotrivă, îl atrage Ecranul, parcă, măgulește intelectul, ingeniozitatea, cunoașterea condițiilor jocului cinefilului Poți prezice ce actori și cum vor juca în melodramă și comedie, ce efecte te așteaptă într-un thriller, cum se va termina westernul etc O operă de artă necesită ca o persoană să exercite co-creație, are un anumit cifru intelectual , pe care privitorul trebuie să-l descifreze Orice criptare în cultura populară provoacă iritare, chiar furie a consumatorului Tot ce este de neînțeles i se pare rău, dăunător, "de la diavol" Poți vedea asta în exemplul tinerilor crescuți exclusiv pe muzică ușoară Cât de străină, de neînțeles și inutilă li se pare muzica serioasă Același lucru se întâmplă și în alte domenii ale artei, al căror teritoriu se îngustează vizibil acolo unde domină arta-surogat, asemănarea ei primitivă Ar fi greșit să considerăm cultura de masă ca pe ceva înghețat, stabilit odată pentru totdeauna Dimpotrivă, este surprinzător de flexibil și schimbător, maleabil la cerințele de astăzi Ea folosește la maximum elementele de modă, le dictează ea însăși, preia tot ce "este în aer" cu o eficiență extraordinară Acest lucru se aplică nu numai hainelor, coafurilor (care sunt promovate de ecran), nu numai manierelor, comportamentului, modelelor eroilor zilei (cum ar fi celebrul Twiggy sau Beatles), ci și descoperirilor și tehnicilor artistice care au devenit la modă La început, elementele sunt introduse cu atenție, în doze mici, în vechile scheme, de exemplu, dedramatizarea (sub Antonioni), libera circulație în timp și spațiu (ca la Bergman), introspecție (sub Fellini), apoi, când privitorul învață în această lecție, dozele cresc ușor Acest lucru atinge cel puțin două obiective - cultura de masă se măgulește prin prezentarea drept artă contemporană și măgulește privitorul prin introducerea acesteia în V către elită Cu timpul, toate aceste inovații devin și stereotipuri, sunt clișeate, transformate într-o schemă Cultura de masă are un efect dăunător asupra gusturilor Dar tot e jumătate din necaz Dezabișnuiește să gândească critic, stinge abilitățile analitice ale unei persoane, îi liniștește energia spirituală, provoacă daune ireparabile intelectului său Dând iluzia participării la viață, de fapt, o închide într-o coajă personală Toate acestea conduc la un declin general al culturii, sărăcirea morală și intelectuală a societății Cercetătorul sovietic al culturii de masă este interesat nu numai de produsele sale finale, mijloacele de diseminare și de psihologia percepției, ci și de cele mai reprezentative teorii ale sale create de știința burgheză Să ne oprim mai în detaliu asupra conceptului omului de știință canadian, sociolog care lucrează în SUA, Marshall McLuhan Pasiunea pentru paradoxuri, prezentarea senzațională a materialului studiat, natura fantastică a unor concluzii, gândirea nesistematică ne permit să considerăm teoriile lui McLuhan ca un produs tipic al aceleiași culturi de masă, ei, ca să spunem așa, ramuri științifice De cel mai mare interes pentru acest studiu sunt, desigur, reflecțiile sale asupra cinematografiei Destul de elocvent este titlul capitolului "Filmul: lumea înfășurată pe tambur" din lucrarea "Comunicatorii sau extinderea omului" McLuhan scrie: "Cinema vă permite să înfășurați realitatea reală pe o bobină și apoi să o desfășurați ca pe un covor magic de fantezie" "Sarcina scriitorului sau a cinematografului este să ducă o persoană din propria sa lume în lumea creată de literatură sau cinema Pentru consumator, această tranziție, evidentă și completă, este acceptată subconștient și necritic " Iluzia, anti-realitatea ecranului este o teorie veche și foarte răspândită Comparând filmul cu un vis în stare de veghe, un act de visare hipnotică, face ușor să faci o punte între ecran și subconștient, ceea ce face McLuhan Dar cu această operațiune, care exclude mecanic participarea voinței, a conștiinței unei persoane atunci când percepe filmul, de fapt, nu există loc pentru o operă de artă autentică și o reacție conștientă la aceasta Necriticitatea este, de asemenea, un fenomen asociat cu percepția operelor de cultură de masă, nu a artei McLuhan, urmând teoreticienii anilor (Delluk, Garms, Balash), ia în considerare în principal impactul emoțional și fiziologic al ecranului asupra privitorului "Filmul este un balet mecanic de imagini intermitente, care, ca urmare, creează o lume neclară a iluziilor romantice", filmul este "o lume suprarealistă a iluziilor pe care banii le pot cumpăra", "filmul nu este doar cel mai perfect produs al tehnologiei, dar aceasta McLuhan M Wybor pism Varșovia, , s , " \ ofera spre vanzare si cea mai perfecta dintre bunurile magice: vise", "este filmul care ofera saracilor cea mai completa oportunitate de a se transforma in oameni bogati si puternici", etc McLuhan nu depășește cercul hipnotic pe care el însuși l-a desenat, în cadrul căruia plasează cinema-ul - un magazin cu iluzii Toate comunicările consumatorului cu ecranul sunt limitate la contacte la nivel de subconștient și fiziologie Chiar și filmele lui Chaplin și Eisenstein, care sunt discutate în lucrarea numită a lui McLuhan, sunt considerate de el la egalitate cu pictura lui Salvador Dali drept fenomene legate structural McLuhan împarte mass-media în "fierbinte" și "rece", clasificând cinematograful drept "fierbinte" Din nou, fiziologia și reacția senzorială sunt dominante Ar fi posibil să nu ne oprim atât de detaliat asupra teoriilor sociologului canadian-american, dacă nu ar fi atât de răspândite în Occident, dacă nu ar fi devenit principiul călăuzitor în practica cinematografiei de cultură de masă McLuhan nu are o agendă pozitivă Spiritual, deși nu tocmai, grupează faptele, legându-le în propriul lanț logic (moartea cuvântului tipărit, înflorirea informației audiovizuale - cinema, televiziune) Omul de știință francez, unul dintre pilonii filmologiei, Gilbert Coan-Sea are un astfel de program El are o atitudine negativă față de starea actuală a mass-media ("mass-media", după Koan-Sea) și rolul pe care îl joacă, le vede ca o amenințare pentru cultura modernă Doar elita poate fi salvatoarea culturii, care trebuie să ia "mass-media" în propriile mâini, să o înnobileze, să o includă în fluxul valorilor spirituale autentice Natura utopică a acestui program, poate, nu are nevoie de dovezi Cum poate elita să ia surse atât de generoase de venit din afacerile capitaliste? Ce putere ar refuza astfel de mijloace eficiente de influență ideologică asupra maselor? Și este elita capabilă în sfârșit să creeze o adevărată cultură pentru mase? Răspunsul la aceste și multe alte întrebări astăzi nu poate fi decât negativ Este curios că încă înainte de McLuhan, Koan-Sea a acordat multă atenție psihologiei percepției spectatorului În multe privințe, după Freud, el și-a creat propria teorie a influenței ecranului asupra privitorului, în care reacțiile senzorio-fiziologice sunt departe de ultimul loc Astfel, pentru unii, cultura de masă este o modalitate de a "face fericit" omenirea, pentru alții este o boală gravă a culturii, pentru alții este un rău inevitabil etc Pentru un cercetător marxist, cultura de masă este, în primul rând, generarea unor relații istorice și sociale, un fenomen complex McLuhan M Wybor pism, s - pestriț, contradictoriu și formidabil Este imposibil să faci fără o analiză a acestui fenomen, deoarece este imposibil de înțeles nici procesele generale, nici faptele individuale care au loc în Occident fără a examina circumstanțele în care arta și non-arta se dezvoltă astăzi în lumea burgheză, viața spirituală a societății capitaliste, legătura ei cu politica, ideologia și economia Am spus deja că este mai corect să vorbim despre cultura de masă ca pe o subcultură destinată transmiterii de către mass-media a anumitor complexe de conținut, cel mai adesea aceleași, organizate structural în "blocuri" formale similare, repetitive Cu ajutorul stereotipurilor, contactul cu consumatorul se stabilește mai rapid și mai ușor, apare un proces de recunoaștere (în locul procesului de cunoaștere), relația dintre comunicare și o persoană este nemăsurat mai primitivă, și anume consumatorul, ceea ce aseamănă cultura de masă ( pe lângă originea sa mecanică) la un produs, un produs gastronomic industrial Această carte a ales un anumit aspect al studiului Scopul său este de a studia funcțiile socio-psihologice ale filmelor, implementarea lor (funcțiile) în cele mai comune genuri de cultură de masă - melodramă și filme de groază Problema kitsch-ului este indisolubil legată de cultura de masă Acest cuvânt a devenit foarte popular în zilele noastre; francezii și italienii, de exemplu, care de mult timp nu l-au avut în dicționarele lor, astăzi consacră articole și studii științifice kitsch-ului, numesc reviste după el și nu se pot lipsi de acest termen în reflecțiile lor asupra stării actuale a burghezului cultură Termenii au și propria lor biografie Cuvântul "kitsch", care a apărut la sfârșitul secolului trecut în cercurile boeme de la München, avea o semnificație unică ironică și desemna ceea ce astăzi numim "hack", un obiect al cererii pieței, realizat cumva, dar imitând o operă de artă O perioadă deosebit de fructuoasă pentru kitsch a fost începutul secolului al XX-lea O imagine a Ledei (în sutien și chiloți) drapată în jurul gâtului unei lebede false pe un peisaj albastru-verde; mobilarea "de lux" a apartamentelor, plină de lucruri nefuncționale, perdele de pluș, fețe de masă, scaune cu picioare subțiri aurite, mese, biblioteci, imitând stilul lui Ludovic "al unsprezecelea"; WC-uri pentru doamne ridicol de incomode, care au dat naștere la o plasticitate absurdă a mișcărilor din cauza fustelor strâmte, a taliei strâmte, a structurilor uriașe - pălării care erau instabile pe cap etc Burghezia, simțindu-se în sfârșit stăpâna suverană a vieții, tânjea după lux, să se bucure de toate binecuvântările, a cerut nerăbdătoare să "o facă frumos" Și Nouveau-bogații nu era interesat de valoarea artistică, dar de prețul lucrării, trebuia să atârne picturi pe pereți, să umple casa cu articole scumpe, să plaseze o femeie de lux într-un "interior bogat" și, cel mai important, nu se lasa sa depaseasca un concurent in nimic Arta a căpătat o ordine socială Pe pereți a apărut o reproducere a "Insula morților" de Becklin În melodramele de salon, "pasiunea a fost ruptă în bucăți" de frumusețile fatale și de "bărbați puternici" Urechea a fost mângâiată de bel canto italian sau de propriile lor melodii la modă, cultivate în casă A țâșnit "luxul" cabareturilor pariziene - Moulin Rouge, Folies Bergere și imitatorii lor, care serveau sexul în ambalaje scumpe de pe scenă Bijutierii și-au făcut avere vânzând prost gust la modă Prestigiul a condus, a dictat modele nu numai ale bunurilor de larg consum, ci și ale întregului stil de viață, norme morale, stări mentale, dogme sociale, placeri și antipatii, snobism și modă Era la modă să fii misterios și suferind, să mori de dragoste, gelozie, pasiuni fatale, după cum o dovedesc încercările senzaționale din acei ani, să te lași dus de decadență, să vorbești despre fragilitatea vieții și despre Moloch atot-devoratorul Și toate acestea au fost combinate cu o perspicace de afaceri de fier, practic, o abordare rațională a câștigului de bani O astfel de atmosferă a creat condiții neobișnuit de favorabile pentru înflorirea kitsch-ului, care și-a pierdut treptat sensul terminologic restrâns și a devenit un stil, viziune asupra lumii și un semn de apartenență socială Pentru cei bogați existau cabarete scumpe, primele mașini, pentru cei săraci - cărți poștale, fotografii pe fundal de fundal - castele, o cutie muzicală cu imaginea Fecioarei și a pruncului, cântând o melodie din "Rigoletto" ("The inima unei frumuseți este predispusă la trădare ") * Și pentru aceia și alții a fost un film La început a fost doar o atracție de târg - divertisment "pentru servitori", dar în curând "cinema" a unit toate clasele: pentru unii era un cinematograf ieftin situat în barăci de la periferie, pentru alții - cinematografe de lux în aur și catifea Dar ici și colo au continuat aceleași melodrame sfâșietoare de suflet, iar ici și colo domnii imperturbabili și-au demonstrat curajul disperat și invincibilitatea, și divele ecranului - cel mai recent strigăt al modei pariziene, al pasiunilor din înalta societate Este greu de spus cine datorează mai mult cui: cinema kitsch sau cinema kitsch În orice caz, au mers în perechi mult timp, hrănindu-se unul pe altul, aproape contopindu-se Ecranul a avut oportunități neobișnuit de bogate de promovare a kitsch-ului, de educare în privitor nu numai a gustului filistin, ci și a așa-numitei conștiințe kitsch - un anumit tip de ideologie, conformist, consumerist, normativ Acest exemplu magnific de kitsch este prezentat în filmul lui Y Ilyenko "Pasăre albă cu semn negru" Au trecut câteva decenii de atunci Omenirea a supraviețuit două războaie mondiale, crize, cele mai acute conflicte de clasă, politice și naționale, redivizării lumii, celor mai mari descoperiri tehnice și științifice, a fost în spațiu, a coborât pe fundul oceanului, s-a îmbogățit cu intuiții spirituale, față de care cinematograful nu era îndepărtat S-ar părea că în epoca unei civilizații atât de înalte nu există loc pentru kitsch și cu atât mai mult pentru conștiința kitsch-ului S-a dovedit că nu a fost deloc așa Anii ai secolului XX au dat naștere nu numai la noi forme de kitsch, ci și la nostalgia pentru modelele sale vechi Moda pentru "retro" a fost din nou pronunțată mai ales în cinema Ecranele erau pline de titluri de filme despre "trecutul minunat", despre tineretul "atingător" al secolului Fenomenul "retro" nu este clar, nu este omogen Pentru unii artiști, aceasta este o oportunitate de a spune adevărul despre trecut, de a căuta cauzele care au dat naștere consecințelor tragice ale lumii de astăzi Pentru alții, este un fundal exotic pentru o poveste amuzantă, adesea parodică Pentru al treilea - căutarea unui erou romanticizat Pentru al patrulea, în sfârșit, este o modalitate de afirmare a conștiinței kitsch-ului, de a face reclame la vechile mode, vechi canoane de moralitate, dogme sociale Trecutul în acest caz servește la afirmarea prezentului Odată, în , o carte a criticului de artă german F Linde "Kunst oder Kitsch?" ("Artă sau kitsch?"), în care autorul a explorat problema ca o estetică închisă, aplicată mai ales în domeniul artelor plastice Studiile fundamentale ale aceleiași probleme din ultimul deceniu aparțin sociologului vest-german Christian Keller ("Puterea mondială a kitschului"), scriitorilor francezi Louis Povel și Jacques Bergier ("Omul etern") și, desigur, francezilor sociolog și psiholog Abraham Mol ("Psihologia Kitsch-ului, arta fericirii Acestea sunt lucrări diferite: apologetica sinceră a kitsch-ului la Povel și Bergier, poziția conciliantă la Keller și ambiguitatea ideologică la Mol Abraham Mol descrie cinci semne principale ale kitsch-ului: ilogicitatea funcțională (un tirbușon cu imaginea lui Napoleon, o copie a Notre Dame - un precipită hârtie); dorința de cântare menstruale, de multifuncționalitate inutilă; lipsa simțului proporției; sete de influență asupra diferitelor sentimente în același timp ("filme cu mirosuri", echipamente speciale ale sălilor de cinema, care provoacă senzații de cutremur, ochelari cu tranzistori încorporați); mediocritatea, bazarea pe "conștiința de masă", accesibilitate, confort, adică frica de tot ceea ce este complex, dificil (pluș moale, experiență plăcută, ușoară, mângâierea melodiei urechii) Tipologia lui Mole, deși corectă, Astăzi, acest cuvânt denotă arta care reînvie trecutul nu numai în formele sale vechi, ci recreează și un climat idealizat, ideologia sa departe de a fi completă El ignoră agresivitatea kitsch-ului, caracterul distructiv al acestuia, amenințarea nocivității Caracterizând corect kitsch-ul ca "o combinație a funcțiilor posesivității", comparându-l cu o întreprindere uriașă de mărfuri - un supermarket, autorul cărții "Psihologia kitsch-ului" trage concluzii complet greșite la sfârșit, considerându-l o "artă a fericirii" inevitabil pentru civilizația modernă El scrie: " Supermarketul, acest triumf al societății moderne, poate îndeplini două funcții: îl obligă pe consumator, uluit de reclamă, să cumpere furculițe cu stridii de care nu are absolut nevoie și, în același timp, îi oferă ceva care nu este inclus în sarcinile magazinului și există în el independent de restul: un joc fabulos de lumini și culori, un peisaj necunoscut, o frumusețe nouă, complexă și nu tendențioasă "Paradisul kitsch-ului" lui Mol, fatalismul său filozofic, ambiguitatea concluziilor i se opune aspru publicistul polonez Andrzej Osenka El argumentează: "Kich nu este un vițel amuzant cu două capete, ci o boală formidabilă, sumbră, tragică, care se răspândește atât de repede în lumea modernă încât poate fi comparată cu otrăvirea mediului natural " Osenka consideră kitsch-ul ca formă de degradare a artei, o copie simplificată, absurd banalizată a acesteia, o tumoare canceroasă pe corpul societății moderne Cercetătorii sovietici aderă la același punct de vedere "Modelul lumii proiectat în conștiința kitsch include o credință neraționată în vitalitatea, vitalitatea instituțiilor burgheze existente, teama de schimbare și de idei noi, adică conservatorismul social, și o iluzie reconfortantă, al cărei sens este că fiecare soldatul poate deveni general " Până acum, am vorbit în principal despre înțelegerea socială, filozofică a kitsch-ului, rolul său socio-politic Este la fel de important să înțelegem natura sa estetică, sistemul de relații cu arta și cultura de masă Studiul kitsch-ului ne oferă o oportunitate aproape vizuală de a înțelege cât de strâns sunt împletite ideologia și estetica, psihologia și arta În afara kitsch-ului, a funcțiilor, rolului, formelor sale, este imposibil de înțeles astăzi mecanismele culturii de masă, în manifestarea ei extrem de negativă Kitsch-ul este mai vechi decât cultura de masă A existat chiar înainte de apariția mass-media moderne Dar renașterea sa este legată tocmai de ei, cu ajutorul radioului, ziarelor, televiziunii, cinematografiei, a migrat din bazar către puternice sindicate capitaliste care dețin masă M o e s A Artysta i intelektualista w spoleczenstwie obfitosti - Tworczose, , N , s OsenkaA Choroba zwana kicz -Kultura pazdziernika Kartseva E Somnul rațiunii - Literatură străină, , nr , p comunicatii Rolul cinematografiei în acest proces este cu adevărat istoric Datorită sintetismului său, a devenit posibil să se creeze kitsch plastic, muzical, teatral, aplicat și, desigur, literar într-o singură operă de film Fondatorul Partidului Comunist din Italia, după definiția lui Palmiro Togliatti, unul "dintre cei mai mari fii ai poporului italian", unul "dintre cei mai profundi și străluciți gânditori marxişti" - Antonio Gramsci - în celebrele sale "Caiete de închisoare" a oferit o caracterizare izbitor de exactă a culturii de masă burgheze El se oprește în detaliu asupra a două, poate cele mai populare, tipuri de lucrări de cultură de masă - povestea polițistă și romanul apendice Așa că, de exemplu, el explorează afinitatea lucrărilor "aventureuse" cu aventurismul practicii politice și morale a regimului fascist, iar cultul supraomului (personalitate superputernică) cu ideile lui Nietzsche Supliment roman (ediții speciale, care însoțesc de obicei marile ziare sau reviste pentru a le spori circulația), potrivit lui Gramsci, "non-ficțiune", a cărei popularitate este "de natură practică și culturală (politică și morală)" Caracteristica romanelor-aplicații este ușor de extins la toate produsele culturii de masă, la toate tipurile de non-arte Principalul lucru este de a crea o iluzie, de a oferi, după cum spunea Gramsci, "somn cu ochii deschiși", de a da "un medicament care ar atenua senzația de durere" Iar cinematograful culturii de masă face față acestei sarcini în cel mai bun mod posibil Vremurile "frumoase" de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea sunt asociate cu mitul disponibilității bogăției, fericirii și o carieră pentru toată lumea, indiferent de originea lor, apartenența socială Acest mit s-a născut în America și a avut o anumită justificare istorică Un lustruitor de pantofi putea deveni într-adevăr milionar, devenind bogat într-o afacere de succes, un ragamuffin mizerabil care a descoperit o mină de aur în Klondike a devenit "primul om" S-au îmbogățit cu tot - cu noroc, jafuri, crime, falsuri, speculații, capacitatea de a se conforma etc Astfel, s-a născut mitul șanselor egale de a deveni milionar Era deja un mit pur Câțiva s-au îmbogățit, mii au vegetat în sărăcie Treptat, s-au format caste de putere și bani, în care a fost din ce în ce mai greu de străpuns Finanțatori, oameni de afaceri, milionari, multimilionari, miliardari - era o castă Cealaltă a fost mafia, care le-a oferit membrilor săi privilegii speciale, nu doar bănești A treia castă a apărut cumva pe neașteptate și rapid, era formată din vedete de cinema, idoli, • Gramsci A Lucrări alese în vol M , - , v , p posedă nu numai bogăție, ci și o magie specială care atrage toți visătorii la o viață dulce Născut din cultura de masă, a fost atât produsul său, cât și producătorul Viața stelelor a fost modelată de ecran, dar, conform legilor feedback-ului, a format și ecranul La început a fost un fenomen pur american Astăzi a devenit totală pentru întreaga lume capitalistă (modificările naționale în acest caz nu joacă un rol deosebit) A treia castă include acum nu numai vedete de film, ci și cântăreți idoli, sportivi idoli, chirurgi și croitori la modă, uneori chiar oameni de știință Tot acest sistem a dat naștere fenomenului "prestigiului", al cărui sens nu poate fi înțeles în afara vieții materiale și spirituale a societății capitaliste, în afara subculturii acesteia, care ar fi reprezentat egalitatea de șanse pentru toți cei care au încălcat structura ordonată de castă Prestigiul în sensul actual este, în primul rând, posesia lucrurilor În acest mecanism, rolul principal revine publicității, dar adevărul este că cinematograful culturii de masă și-a asumat funcții de publicitate, furnizând consumatorului tipare de comportament, modă, forme de viață, un set de "elemente de prestigiu" De la film la film, indiferent de gen, se promovează natura scenariului, modelul bărbatului de succes de astăzi și al femeii emancipate moderne, modelul familiei, al fericirii și al principiilor morale Nu este un secret pentru nimeni că multe companii plătesc mulți producători de filme pentru a face reclamă la marca unei mașini, cea mai recentă piesă de mobilier, un frigider, țigări, whisky, ca să nu mai vorbim de haine la modă, păr, produse cosmetice etc Pe scurt, ecranul prescrie canoanele prestigioase necesare unui set de elemente de care se presupune că o persoană civilizată modernă nu se poate lipsi, fie că este profesor sau negustor Oferind simboluri de prestigiu, cultura de masă oferă consumatorului modele obligatorii, elaborează standarde, linii directoare, fără de care omul modern din stradă s-ar simți confuz, lipsit de pământ sub picioare Acest fenomen este mai complex decât ar părea la prima vedere Ideea nu se reduce la posesia unui anumit set de bunuri materiale, la "thingism"; prestigiul include, de asemenea, un set de aprecieri artistice, gusturi, reacții și nevoi spirituale Deci, de exemplu, Fellini și Bergman, Joyce și Proust, Bach și Scarlatti, Gioconda și Nefertiti pot fi incluse în "registrul de prestigiu" Este măgulitor pentru un comerciant să se prefacă a fi o elită, să se alăture standardelor sale, să transforme arta autentică într-un obiect de vorbărie snob la o băutură De regulă, în mintea consumatorului de cultură de masă are loc o transformare semnificativă: el transformă o operă de artă într-un lucru, înlocuiește valoarea cu un preț, scuipând-o ca un os măsline, conținut, lăsând doar forma și, ca rezultat, transformă totul într-un kitsch de înțeles, convenabil, amuzant În film, el apreciază, în primul rând, scene de sânge, în mărturisirea artistului vede un motiv de bârfă despre el, în muzică - ritmul, iar zâmbetul Giocondei este pentru el o marcă de identificare a săpunului, cremei de ras , bretele universale Dacă consumatorul de masă se machiază și se pozează ca un "snob cu sprâncene înaltă" sau un idol vedetă (mii de fete care au imitat-o pe Brigitte Bardot sau Twiggy), atunci deghizarea elitei conducătoare "sub popor" este caracteristică zilele noastre nu sunt mai puțin semnificative Este posibil să scrieți un studiu curios și foarte instructiv despre blugi, de exemplu, care a egalat bărbați și femei, bătrâni și tineri, săraci și bogați Un milionar de astăzi poate considera că este o formă bună să-și ofere părul și hainele hippie, o cravată și un costum bun pentru uzul comercianților din provincie Ziarele și revistele se sufocă de emoție, spunând cât de simplu, aproape prost se îmbracă Sylvia Kristel, care a devenit o superstar datorită participării ei la filmele pornografice emblematice Emmanuelle, cât de modestă este în viața personală și cât de mulțumit este soțul ei De aici, printre altele, rezultă concluzia că este posibil să îmbinăm cea mai neînfrânată sexualitate cu integritatea, astăzi pentru a demonstra tot felul de depravare, iar mâine pentru a întruchipa idealurile purității morale Cultura de masă este un fenomen contradictoriu și formidabil Este imposibil să facem fără o analiză a acestui fenomen astăzi, pentru că este carnea din carnea societății capitaliste moderne și este cel mai strâns legată de ideologia, politica și psihologia sa socială Cultura de masă și kitsch-ul implantat de ea sunt dovezi ale unei grave boli spirituale a societății burgheze Dragostea a fost întotdeauna una dintre temele principale ale artei, inclusiv cinematografia S-ar părea că depinde puțin de influențele timpului și ale circumstanțelor sociale Dar totul este diferit, așa cum vom vedea din exemplul genului melodramă, care a crescut aproape în întregime pe reprezentarea acestui sentiment Și mai elocventă este evoluția temei iubirii în alte genuri de film Astăzi, tot mai mult teritoriu este ocupat de filme despre erotism, sex, pornografie explicită În ultimele decenii și jumătate până la două decenii, imaginea moralei prezentată de ecranul occidental s-a schimbat dramatic În acest timp, psihologii, sociologii și sexologii occidentali au scris munți de cărți în care se face o încercare istorică și filozofică de a fundamenta "revoluția sexuală" care a cuprins întreaga lume burgheză și în care libertatea sexuală este justificată și chiar lăudată ca una dintre principalele realizări ale omenirii în a doua jumătate a secolului XX Se pretinde că sexul inspirat ajută o persoană să se afirme, extinde orizonturile activității sale, eliberează energia condensată de interdicții și îi umple viața de zi cu zi monotonă și plictisitoare cu emoții sexuale vii Au fost făcute multe încercări de a reconcilia sexul cu religia, morala bisericească conservatoare Păcatul a încetat să mai fie păcat, a fost sfințit, binecuvântat, numit "nevoie naturală", o sferă caritativă de manifestare a umanității Fostul ministru danez al Justiției, renumit pentru evlavie și puritanism în domeniul moralității, Knud Testrup, a propus Parlamentului o lege care să elimine orice cenzură, inclusiv cenzura care restricționează pornografia Legea a fost votată în Argumentele în favoarea noii legi au fost cele mai neașteptate Se dovedește că Testrup a susținut pornografia ca mijloc de combatere a prostituției și criminalității, ca modalitate de a întări moralitatea Timpul a arătat cât de absurd și fals a fost acest argument Voci sobre s-au auzit și printre filozofii burghezi Erich Fromm, Theodor Adorno, Peter Nathan, de exemplu, explorând rădăcinile psihologice ale fascismului, au văzut o legătură directă între sex și violență, o tendință patologică la agresiune, sadism, mizantropie Una dintre temele comune ale cinematografiei moderne este lupta eternă dintre Eros și Thanatos - dragoste și moarte Destul de des, ambele mituri sunt combinate, mai ales în melodramă În astfel de cazuri, dragostea acționează ca o forță distructivă, dizarmonică; de la bun început, este infectată cu bacili morții Moartea, la rândul ei, este interpretată ca cea mai înaltă manifestare a iubirii, ca uniunea ideală a lui Eros și Thanatos Această situație a început să se manifeste mai ales clar odată cu nașterea "vampului" - o eroină fatală, a cărei dragoste a dus inevitabil la prăbușire și arăta mai mult ca un chin decât o unire a două inimi În filme de acest gen, din ce în ce mai des dragostea a fost asociată cu violența, sadismul, sclavia sexuală Una dintre cele mai izbitoare lucrări în care dragostea a fost interpretată ca violență emoțională a fost filmul "The Blue Angel" La aprilie , a avut loc premiera la Berlin a filmului Îngerul albastru de Joseph von Sternberg, cu Marlene Dietrich în rol principal Această dată este semnificativă nu numai pentru că mitul lui Marlene Dietrich s-a născut în această zi, ci și pentru că eroina ei a venit pe lume - dansatoarea Lola Lola, care a devenit un simbol al erotismului distructiv, sexului total subordonat Emil Jannings, partenerul lui Dietrich în The Blue Angel, este creditat că a spus: "Unde s-a ascuns până acum o femeie, capabilă să provoace un cutremur erotic?" Ce a provocat acest "cutremur"? Datele psihofizice ale actriței însăși au jucat un rol semnificativ Vocea ei joasă și răgușită a conferit celebrului cântec Lola-Lola o nuanță erotică specială "Am fost făcută pentru dragoste", a cântat ea, pe jumătate drăguță acoperind pleoapele cu ochi care fac semn Tinerețea, frumusețea neconvențională, picioarele zvelte, lungi, corpul flexibil, temperamentul ascuns dar promițător au fost multiplicate de o sută de ori de ecran Acest lucru a fost ajutat de costumul actriței: ciorapi întunecați cu jartiere, o rochie "zgârcită" care lasă la vedere picioarele, brațele, umerii, pieptul, o pălărie neagră masculină, vestită puțin într-o parte, un bici La aceasta au ajutat regizorul și coregraful, care au creat actul Lola-Lola, unde spectatorului i se adresa nu mai un subtext, ci un text erotic deschis Acest lucru a fost ajutat de situația dramatică a filmului (adaptare ecranizată a povestii lui Heinrich Mann "Profesor Unrath") - povestea unui bătrân profesor care a devenit sclavul sentimentelor sale pentru un dansator insidios Lola-Lola l-a distrus ca persoană, încercând asupra lui tot felul de umilințe, chin cu adevărat sadic Profesorul a fost interpretat de Emil Jannings, el a creat o imagine de o complexitate psihologică extraordinară, tragică în degradare intelectuală și fizică Cu toate acestea, nu el, ci tânăra actriță verde Marlene Dietrich a șocat imaginația spectatorului Imaginea-simbol creat de ea a ocupat ecranul timp de mulți ani Pe exemplul Îngerului albastru și al multor picturi asemănătoare, este ușor de demonstrat caracterul distructiv al sexului pe ecran, relația sa strânsă cu violența Pot fi citate multe dovezi elocvente ale acestei teze "Femme fatale", care aduce plăcere și moarte, a căpătat forme diferite: a fost fie Scarlet O'Hara (Vivian Lee) în Gone with the Wind, apoi insidiosa și rea Elsa (Rita Hayworth) din The Lady of Shanghai, apoi vampirul cinic numit după Phyllis (Barbara Stenwyck) în "Dubla despăgubire", etc Dacă eroinele Gretei Garbo, Marlene Dietrich sunt cel mai familiarizate cu o situație melodramatică, elementul existenței lor este dragostea, pasiunea distructivă, atunci la detectivi din "seria neagră" americană, într-un film cu gangsteri, într-un film de groază, o femeie a fost inițiatoarea unei infracțiuni și chiar un ucigaș direct Scopul ei nu mai este dragostea, ci cel mai adesea banii Ea este un diavol, un diavol, întruchiparea răului, iar feminitatea ei, sexul este o modalitate de a atinge obiectivele de bază Tema legăturii inextricabile dintre Eros și Thanatos a primit cea mai urâtă încarnare din zilele noastre Poezia și atracția misterioasă a pasiunilor fatale ale filmelor vechi, frumusețea deosebită mitologizată a femeii vampir, subestimarea ei erotică, magnetismul curajos și misterios al eroilor lui Clark Gable, Gerry Cooper, Humphrey Bogart au dispărut Astăzi, ecranele sunt pline de sex și violență, lipsite de spiritualitate În , Teatrul Palace din Washington DC (și multe altele din America) a prezentat Valea păpușilor Pe ecran, trei frumuseți (una dintre ele neagră!) Cu un grup de parteneri au demonstrat nu numai corpuri goale, ci și tot felul de plăceri sexuale, inclusiv cele lesbiene Acest spectacol sincer pornografic a pretins mai mult, nu a stârnit doar pofta, dar și groază Pentru a face acest lucru, în complot au fost introduse o scenă de sinucidere foarte eficientă și patru crime diferite Sângele curgea într-un pârâu Sexul, violența, groaza au acționat ca parteneri egali Imaginea a fost prezentată până de curând în Washington atât de strict puritan, și nu în Las Vegas sau Miami Beach - aceste centre ale industriei divertismentului Și nu pentru iubitorii de "căpșuni", ci pentru publicul în masă, pentru toți cei care au vrut să privească în "Palat" Realizatorii de film au luat în considerare acest lucru și au creat un final surprinzător de surprinzător pentru spectacolul lor porno-sadic Ucigașul a fost aspru pedepsit, eroinele au mers pe culoar, bine au triumfat, iar privitorul a părăsit sala mulțumit moral În cele din urmă, totul a intrat în armonie cu morala lui mic-burgheză Există o legătură inextricabilă între filmele de acest gen și realitatea burgheză Să dăm doar un exemplu Nu departe de Hollywood, în Bel-Air, actrița de film însărcinată Sharon Tate și invitații ei au fost uciși cu brutalitate Curând a devenit cunoscut faptul că crima a fost comisă de Manson Gang, una dintre numeroasele bande de hippie Manson, un omuleț nedescris, dezordonat, care înfățișează un profet, nu a ascuns mecanismul puterii sale El a promis "familiei" sale (așa-numitele grupuri hippie) libertate totală de toate interdicțiile, de toate restricțiile morale I-a transformat în dependenți de droguri, a rezolvat "păcatul care se scufundă", i-a eliberat de orice îndatorire, de muncă, le-a confundat capul cu idei despre permisivitate Și, în schimb, a cerut un singur lucru - ascultare fără îndoială Ordinul lui Manson de a jefui, a ucide, a devenit lege pentru tinerii pe jumătate înțelepți, plini de droguri și filozofie bestială Încă o dată, sexul și violența sunt împletite În filmul american "Manson", camera arată fete și băieți foarte tineri, imorali și sălbatici, magnetofonul le înregistrează monologurile despre măreția lui Manson, despre nevoia de a ucide "porci" (cum îi numesc pe toți non-hippies), își înregistrează viața, în care locul principal este ocupat de orgii, sesiuni colective de "dragoste" și extaze pornografice Cele mai groaznice filme despre violență sunt pline de erotism În fantezia futuristă A Clockwork Orange a lui Stanley Kubrick, scenele de coșmar de crimă sălbatică sunt însoțite de acte de violență sexuală În Straw Dogs a lui Sam Peckinpah, o serie de crime este precedată de o scenă lungă în timpul căreia camera înregistrează senzațiile unei femei violate de bătăuși Există multe astfel de exemple Se întâmplă ca sexul să apară ca o temă independentă și principală a filmului Poate că strămoșul unor astfel de filme de sex a fost regizorul suedez Vilgot Sjoman, care a realizat filmul Sunt curios Sheman este un om cu ambiții El își echipează munca cu realități politice, eroina lui imorală, dându-se partenerului ei în plină zi, pe stradă, la palatul regal, se dovedește, protestând astfel împotriva moralității conservatoare și a politicii burgheze Simțindu-se un pionier și un revoluționar, Sjoman a declarat: "Se pare că am lăsat deoparte o piatră mare și am dat mult spațiu adepților pornografiei O realizare minunată în lupta noastră eroică și nobilă împotriva cenzurii lumii întregi, în numele libertății artei Desigur, chiar și aceste povești pornografice sunt și libertate, deși miros rău Dacă avem dreptate, atunci multe scene de dragoste moderne vor părea iremediabil depășite Toată această agitație cu lumini slabe și cearșafuri care ascund organele genitale ale oamenilor va părea teribil de stupid, enervant și fără rost Vrem să distrugem clișeele, să eliminăm vechile tradiții idioate ale cinematografiei, astfel încât pereții studioului să se despartă și să avem cu toții posibilitatea de a portretiza o persoană în mod sincer, clar și sigur May Zetterling, autoarea unor astfel de "filme sexuale" precum "Jocuri de noapte", "Cupluri îndrăgostite" este la fel de "filosofică" Ea afirmă: "Pentru a ajunge la valori pozitive, trebuie, în primul rând, să vorbim cu toată sinceritatea despre aspectele negative ale vieții umane " , cu atâta "obiectivitate" încât "valorile pozitive" cu greu îi apar privitorului în acest moment Ar fi ipocrizie, și pur și simplu o prostie, să spunem că ecranul ar trebui să evite întotdeauna și cu siguranță să arate scene erotice Câtă tandrețe umană, bunătate în scenele "pat" din filmul american "Ultima sesiune" de Peter Bogdanovich Aici, intimitatea fizică dintre un bărbat foarte tânăr și o femeie care începe să îmbătrânească înseamnă atât nașterea unui sentiment sincer, cât și depășirea singurătății și speranței Cât de castă au fost percepute episoadele de dragoste care au deschis filmul "Hiroshima, dragostea mea" de Alain Resnais! Cât de necesari au fost în povestea tragică spusă de ecran! Dar, în ambele cazuri, erotismul a fost o expresie a iubirii, era necesar din punct de vedere artistic și logic în dramaturgia filmului Dar în filmul aceluiași Alain Resnais "Războiul s-a terminat" erotismul se transformă în sex, pentru că două "scene de pat" arată ca numere inserate și servesc ca mijloc de animare a acțiunii Apropo, sunt filmați într-un mod complet diferit Dacă în "Hiroshima" corpurile goale, îmbrățișările, pasiunea au creat o imagine poetică a iubirii, atunci în filmul "Războiul s-a terminat" camera înregistrează tehnologia actului sexual, reproduce fără pasiune detaliile apropierii sexuale a eroului cu un tânăr fata, apoi cu sotia lui Film în Suedia, , nr Ekran, , nr Funcțiile Erotica de pe ecran pot fi foarte diferite Am spus deja că poate fi o expresie a iubirii, poate fi un dispozitiv intriga (în tabloul de Federico Fellini "Dulce viață" este un element de satiră), o formă de percepție rabelaisiană a vieții (erotica în "Viața dulce" a lui Pasolini) Decameron"), etc În astfel de cazuri, ea intră în structura dramaturgiei ca ceva firesc și necesar Dar erotismul de pe ecran poate servi și altor scopuri - să fie un afrodisiac, un narcotic; imitarea activității vieții; prin șoc psiho-fiziologic conceput pentru un anumit privitor; o demonstrație a perversiunilor sexuale, un ajutor vizual pentru tehnologia sexului etc În ultimele două decenii, a devenit cea mai bogată și mai ramificată industrie care comercializează cele mai josnice instincte, pasiuni animale, poftă și perversii Cinematografia culturii de masă a realizat prompt cerințele socio-psihologice pentru sex A fost o vreme când pornografia de film era produsă și prezentată în secret, pentru un cerc restrâns de "amatori" Astăzi, filme erotice sunt filmate în toate studiourile lumii capitaliste, iar creatorii lor concurează între ei în cinism și franchețe Există o escaladare continuă a sexului Camera s-a săturat deja să filmeze acte sexuale, caută neobișnuit, leagă sexul cu violența, înfățișează farmecele iubirii lesbiene și pederastice, oferă unghiuri deosebite, decor exotic, folosește posibilitățile opticii cu focalizare lungă, format larg, culoare , etc Recent, a fost lansat un film francez obișnuit "Doctor Popul", cu Belmondo în rolul principal Începutul imaginii spune cum studenții la medicină au început o competiție: cine va seduce cel mai mult femeile cele mai urâte, cele mai respingătoare Câștigătorul, desigur, a fost eroul Belmondo, care nu disprețuia bătrânele, schilode, urâte Și-a construit o carieră pe asta, seducând o fată șchiopătă, foarte neatrăgătoare - fiica unui medic bogat, proprietara unei clinici private Această comedie se târăște din greu și încordată până la final, când se dovedește că soția cea urâtă își înșală soțul de mult timp și că a pus la cale o catastrofă, în urma căreia acesta va deveni impotent și va fi astfel pedepsit pentru tot Acesta este doar unul dintre numeroasele exemple ale încercărilor zadarnice ale cinematografiei de a reînnoi materialul care a fost deja folosit de multe ori, de a condimenta mâncarea putrezită cu ajutorul mirodeniilor iute În viața socială a societății, totul este interconectat, rădăcinile multor fenomene intră adânc în realitate și nu există nicio modalitate de a le înțelege izolat "La Dolce Vita" de Federico Fellini a fost o lucrare revelatoare și fără milă Nu degeaba nobilimea romană s-a entuziasmat atât de mult când s-a recunoscut pe ecran, nu fără motiv l-au atacat pe Fellini cu atâta ură Bine, iar privitorul, hrănit de cultura de masă, ce a văzut în imagine? În primul rând, femei frumoase, dezirabile, dar inaccesibile, interioarele bogate ale vechilor castele, unde au loc orgii fantastice, vicioase, luxuriante și atractive în exterior Conținutul real fie a ocolit un astfel de spectator, fie i s-a părut lipsit de importanță "Dulce viață" a fost percepută de el ca "dulce viață", fără nicio nuanță ironică Un pamflet malefic despre speculațiile sexuale a fost creat de același Fellini în nuvela sa despre publicitatea pentru lapte ("Boccaccio ") O imagine publicitară a actriței americane Anita Ekborg, întruchipând idei moderne despre sex, este mărită de un ecran la dimensiuni gigantice Un laic puritan mic și ticălos încearcă fără succes să lupte cu acest simbol al erotismului, dar reclama reînviată, transformându-se într-o femeie uriașă, se joacă cu el, îl batjocorește, își testează puterea nelimitată asupra lui Coșmarurile îl sufocă noaptea nu doar pe eroul ghinionist al nuvelei lui Fellini, ci și pe zeci de mii de oameni ca el Se poate scrie un interesant studiu sociologic despre rolul sexului în filmele lui Fellini, despre percepția socio-psihologică a privitorului asupra acestui subiect "Juliet and the Spirits", de exemplu, este în întregime dedicat problemelor sexului Pentru privitorul de masă, complexele freudiene care o chinuie pe eroina, complexitățile vieții ei psihofiziologice asociate cu îmbătrânirea, frica de singurătate, necontactul cu soțul ei, întregul arsenal de simboluri sexuale etc , rămân în afara granițelor percepției pentru el, adevărata eroină este Susie, bomba sexuală Sandra Milo, și nu micuța, nefericită și confuză Julieta interpretată de Mazina Așa trece arta în non-artă, complexul se adaptează la necomplicat, ceea ce nu îi este destinat se adaptează la gusturile unui privitor nepretențios Se poate concluziona că aria culturii de masă, special concepută pentru un anumit consumator, este extinsă semnificativ de către consumator, care în mintea lui "procesează" arta, transformând-o într-un primitiv, kitsch, într-un produs de consum de masă Pentru a veni în întâmpinarea dorințelor publicului, mulți regizori, pretinzând că ridiculizează în mod satiric lumea capitalistă, demonstrează sincer tot felul de lucruri dezgustătoare Câte asigurări se pot auzi despre anti-burghezitatea cutare sau cutare lucrări numai pe baza faptului că arată "cum se descompune burghezia" După această formulă se construiesc acum niște filme politice, așa-numitele drame sociale, a căror dramă se reduce la adulter, la o aventură erotică Există tot felul de direcții și școli de film sexual modern Americanul Andy Warhol, de exemplu, preferă scrupulozitatea documentară, "peeping through a crack" se topește, englezul Ken Russell își îmbracă spectacolele erotice în haine istorice, le conferă un caracter sadomasochist, aducând spectacolul la punctul de fierbere Un alt american, Mike Nichols, filosofează pe parcurs, încercând să demonstreze că sexul este singura modalitate de a atinge egalitatea socială și fericirea Suedeza May Zetterling, specializată în perversiuni și complexe sexuale, susține că nu există nimic imoral în ele Ea este mai șocată, de exemplu, de "Căsătoria italiană", unde eroina se umilește pentru a se căsători cu o persoană ticăloasă Dar toate soiurile sunt similare în principal, ele consideră sexul ca ceva nespiritual, precum viața cărnii, lipsită de suflet O femeie este transformată într-un obiect care oferă plăcere pur fizică, este echivalată cu un produs de consum și doar din astfel de poziții i se evaluează valoarea Un partener îl înlocuiește cu ușurință pe altul, la fel de accesibil și convenabil Odată, Agnès Varda a filmat o imagine frumoasă "Cleo de la la " Și după ea a fost lansat filmul "Fericire" Tânărul muncitor a trăit fericit și calm alături de dulcea lui soție și de copiii minunați Apoi a întâlnit o altă femeie, a început să se culce cu ea Soția, după ce a aflat despre asta, s-a înecat de durere Muncitoarea s-a căsătorit cu cealaltă și a fost, de asemenea, fericită și liniștită cu ea Autorul permite spectatorului să înțeleagă această poveste după bunul plac Aici ne-am întâlnit nu cu inconsecvență artistică, ci cu absența unei poziții sociale și morale Atrofia sentimentelor la erou este inexplicabilă, lipsa de inimă a lui, capacitatea de a fi mereu fericit, este inexplicabilă Dar această situație poate fi privită dintr-un alt punct de vedere Eroul nu știe să iubească, el este capabil să experimenteze doar plăceri fizice - de la o femeie, mâncare, peisaj la un picnic Ce diferență are ceea ce îi face plăcere, nu a observat înlocuirea, "rația de fericire" a rămas neschimbată, prin urmare, nimic nu i-a distrus sentimentul fericit de viață Dacă te uiți mai atent, idila rousseauistă se transformă într-o imagine teribilă a unei lumi în care nu există sentimente umane, ci doar instincte, nevoi fizice Și poți înțelege toate acestea într-un alt mod: "Trăiește cât trăiești!" Filmele despre sex și violență au dat naștere unor noi formații de gen De fapt, acestea sunt combinații de forme de gen vechi (cel mai adesea melodramatic, detectiv-criminal, închiriat dintr-un film de groază, western) Categoria genurilor este o categorie istorică Unele genuri apar, altele dispar, altele reapar, după ce au experimentat o a doua naștere într-o formă nouă Ultimul grup se numește genuri multiperiodice Istoria cinematografiei este prea tânără pentru a izola aceste fenomene cu evidența cu care o face literatura Schimbarea funcțiilor multor genuri de film a dus la metamorfoza lor radicală Acest lucru se vede cel puțin în exemplul evoluției temei iubirii pe ecran, așa cum am discutat mai sus Evoluția genurilor care au crescut pe baza acestei teme, drumul lor de la poezie, mitologie moralizantă la propaganda sinceră a sexului ca formă de "consum", divertisment, a dus la trecerea unor genuri din sfera estetică la sfera "servicii" Nu întâmplător în box office-ul străin, unde până de curând existau definiții pentru "melodramă", "detective", "film de groază", există nume lipsite de sens estetic, dar definite funcțional: "film de sex", "film de poliție" , "film violent" (violenc-film), etc În plus, unele formațiuni care au fost odată genuri astăzi grupează "ansambluri de gen" (D S Likhachev) Acest lucru s-a întâmplat cu comedia, care acum unește un grup mare de subgenuri; cu un film de aventură, care include un western, detectiv, aventură, filme de spionaj etc Melodrama a cunoscut o evoluție și mai interesantă, care a fost un subgen în trecut, iar acum a devenit șeful "ansamblului de gen", care include gospodărie romantică, costum-melodramă istorică, muzicală etc Și chiar, s-ar părea, un gen atât de indivizibil ca un film de groază, a primit astăzi un nou "vasal" - un film de dezastru În istoria literaturii, romanul este considerat cel mai elocvent exemplu al evoluției genurilor, pe care astăzi mulți cercetători îl atribuie unui nou tip de literatură, considerând-o chiar nu ca o structură, ci ca pe un sistem dinamic de percepție a lumii Fără să pătrundem în aceste dispute, observăm doar că romanul, "gândirea romanească" a jucat un rol uriaș în istoria culturii moderne și a influențat radical toate artele, toate genurile Din multe motive (libertatea de a trata spațiul și timpul, natura construcției imaginii și a intrigii), romanul a avut o influență neobișnuit de puternică asupra cinematografiei De aici, în mare măsură, vine estomparea granițelor genurilor, teoria sintezei structurilor genurilor, afirmarea tezei despre ofilirea genurilor Toate acestea nu sunt atât de simple Și în ciuda faptului că influența romanului este cu adevărat enormă, ceea ce poate fi numit în mod condiționat cinema canonic continuă să existe și să se dezvolte Definirea unui gen nu este un lucru ușor De exemplu, luați în considerare filmul tipic francez comercial The Adventurers, regizat de Robert Henricot ( ) Sinteza de gen este ușor de detectat aici - semne ale unui film de aventură și gangsteri, o dramă socială, un spectacol sportiv, un eseu turistic, o dramă a sorții în stilul "realismului poetic" al lui Carne și multe altele Dar toate acestea sunt impregnate de spiritul melodramei Doi prieteni - un pilot sportiv (Alain Delon) și un inventator mecanic (Lino Ventura) - zo îndrăgostită cavaleresc de Letizia (Joanna Shimkus), fiica evreilor uciși de naziști Prietenia eroilor este emoționantă, dragostea Letiziei este emoționantă nu pentru cei tineri și chipeși, ci pentru cei în vârstă, neatrăgătoare în exterior Atingerea este moartea unei fete și apoi a unuia dintre prietenii ei (Alain Delon) din glonțul unui gangster Emoționantă, în sfârșit, este loialitatea supraviețuitorului față de morți, singurătatea lui, dezinteresul etc Vechea schemă melodramatică se dezvăluie ușor prin sensibilitatea ei, convenționalitatea situațiilor, lupta dintre bine și rău (gansterul insidios îi atacă în ordine să pună mâna pe comoara pe care au găsit-o pe fundul mării), lichefierea sentimentală a sentimentelor Pentru privitor, sunt introduse în plus ca momeală scenele sportive, expozițiile de artă pop, pe care Letiziei le adoră, priveliști ale Congo-ului, castele romantice din Bretania, căutări și descoperiri de comori și urmăriri aferente, împușcături, lupte și crime Totul este subordonat unui singur lucru - pentru a spori efectul melodramatic În Strawberry Field a lui Bergman, de exemplu, era nevoie de multi-gen pentru a transmite bogăția și complexitatea psihicului uman în cel mai critic moment al vieții sale - înainte de moarte; în filmul lui Enrico, totul a fost epuizat de această poveste, acțiunea intriga a melodramei În primul caz, cel mai probabil avem de-a face cu influența formei romane, despre care am discutat mai sus Cinematograful încearcă să-și depășească limitele și să izbucnească în vastitatea percepției noi asupra lumii și a omului În cel de-al doilea caz, versatilitatea genurilor se explică prin dorința de un limbaj film spectaculos, de prezentare mai distractivă a intrigii melodramatice Genul este un conținut formalizat, odată în viață, și apoi carne înghețată a realității Nu este doar un set de trăsături formale care formează diverse tipuri de creativitate artistică, ci și un mijloc de proiectare a conținutului ideologic Teoria genurilor în cinema, din păcate, este zona cel mai puțin dezvoltată, ceea ce complică fără îndoială procesul de creare a unei teorii generale a cinematografiei, nu face posibilă abordarea soluției multor probleme atât ale cinematografiei, cât și ale culturii de masă Analogiile preluate din teoria literaturii nu ajută întotdeauna, uneori întunecă imaginea, deoarece genul filmului și genul literar, cu toate asemănările lor, au diferențe semnificative Aceeași imagine poate fi observată atunci când definițiile genurilor și clasificările altor arte sunt transferate în domeniul cinematografiei Cultura de masă a acutizat interesul pentru genuri Ea le folosește pe scară largă ca mijloc de transmitere a ideilor, o modalitate de emoție Pentru mai multe despre acest lucru, consultați cartea: Markulan Ya Foreign Film Detective (An Experience in Studying a Genre of Bourgeois Mass Culture) L , influența, ca stereotip care facilitează percepția Unele genuri (cele mai populare) le-a adus în prim-plan, altele "aduse în rezervă", altele au fost fabricate din deșeuri Studiul celor mai comune genuri de cultură de masă oferă material bogat nu numai pentru teoria cinematografiei, ci și pentru înțelegerea proceselor socio-psihologice din societatea burgheză, a locului și a rolului cinematografiei în civilizația modernă Alegerea genurilor studiate în această carte nu este întâmplătoare Melodrama și filmul de groază, împreună cu filmul detectiv și polițist, sunt genurile de frunte în cinematografia culturii populare de astăzi Ei adună cel mai mare număr de telespectatori, acumulează idei, modă, moralitate și modele de comportament Poate părea că melodrama și filmul de groază sunt departe unul de celălalt Dar nu este Au multe în comun Vom vedea cum frica însoțește melodrama și cum "filmele înfiorătoare" nu sunt complete fără împodobiri melodramatice Acestea sunt fețe diferite ale aceleiași monede, fațete diferite ale unui fenomen - un film popular Una dintre formulele comune ale melodramei este: "dragoste - suferință - moarte" Această formulă determină structura lucrării, în care toate elementele numite ale triadei își îndeplinesc funcțiile emoționale cu ajutorul celor mai puternice, impresionante mijloace expresive Dragostea este nelimitată, suferința este insuportabilă, moartea este excepțională În atingerea acestei exclusivități, melodrama este adesea ajutată de frică, groază, grade extreme de șoc emoțional Un exemplu clasic de melodramă este Doamna cameliilor de Alexandre Dumas fiul (mai întâi un roman, apoi o piesă de teatru, mai târziu o operă și, în final, mai multe adaptări cinematografice) Oricât de diferite eșantioane literare, dramatice, operistice și de ecran diferă unele de altele, triada se păstrează peste tot, pe ea, precum pe notorii "trei stâlpi", se sprijină povestea nefericitei Marguerite Gautier Curios este că în romanul lui Dumas, după moartea Margueritei, iubitul ei vine la Cimitir, lacrimează mormântul și, într-un acces de pocăință, plânge peste sicriu Întreaga scenă este împrumutată în întregime dintr-un alt gen, romanul de groază gotic Atât melodrama, cât și filmul de groază fac apel la conceptele de bine și rău Adevărat, fiecare gen își propune conceptul propriu, dar materialul din care este construit acest concept rămâne comun De aceea, atât de des intriga unui film de groază este alcătuită dintr-un conflict melodramatic care sporește impactul emoțional al filmului, iar în melodramă există elemente de imagini de frică care asigură exclusivitatea evenimentelor de pe ecran INTRODUCERE ÎN TEMĂ Este greu de găsit un gen despre care s-au scris atât de vag Este greu să găsești un gen a cărui soartă a fost atât de schimbătoare și dependentă Melodramă A fost persecutată și înălțată, i-a fost rușine și admirată Odată (și chiar și acum în Italia) a fost sinonim cu opera Nu este greu de văzut cât de apropiată este structura intriga a unui spectacol de operă de melodramă, dar, născută în măruntaiele unui spectacol muzical, melodrama în secolul al XVIII-lea a trecut pe scena dramatică La început, monologuri și dialoguri au fost însoțite de muzică, dar în curând acest lucru nu a mai fost necesar După ce a păstrat vechiul nume, s-a născut, de fapt, un nou gen dramatic, înfățișând pasiuni violente, experiențe violente A preferat intriga distractivă, acțiunea care se dezvoltă dinamic, o victorie impresionantă a binelui asupra răului Mesajul său didactic a fost simplu și inteligibil, s-a rezumat la adevăruri comune, la simplă retorică Istoricii culturii au legat strâns apariția melodramei de revoluția burgheză, văzând în melodramă o formă de protest împotriva artei feudale, încremenite în canoanele ei Ea a introdus "omul simplu" în artă, dovedind că "săracii știu să iubească", a luat partea acestei persoane, a moralității sale, a principiilor de viață, a ideilor de egalitate și libertate Ea a atras atenția asupra sentimentelor, a devenit interesată de experiențele oamenilor care s-au aflat în situații dificile (pur cotidiene), și-a reflectat dorința de fericire (personală), lupta lor pentru dreptate (înțeleasă în mod restrâns) Burghezia a adoptat melodrama, realizând posibilitățile sale bogate de promovare a ideilor, principiilor și normelor lor Burghezia a contribuit la înflorirea fără precedent a acestui gen, l-a introdus în teatru, i-a acordat un loc onorabil în literatură și, în final, i-a oferit un paravan cu posibilitățile sale de imitare a vieții Încă de la începutul secolului nostru, Romain Rolland în cartea sa Teatrul Poporului, atribuia cu hotărâre melodrama genurilor democratice, îndrăgite de multă vreme de popor Având o înțelegere largă a melodramei, Rolland enumeră Oedip Rex al lui Sofocle, precum și multe dintre piesele lui Shakespeare (Macbeth, Hamlet, Regele Lear, de exemplu) Aceste piese s-au născut, după el, în perioadele cele mai democratice ale istoriei teatrului, au fost Vezi despre asta: Gramsci A Melodrama - Literatură și artă M , , p - ar trebui să rămână proprietatea maselor Pe scenă predomină compoziții vulgare, ieftine, demne de o parodie sau un feuilleton Romain Rolland citează dintr-un articol al criticului francez Georges Jubin, care caracterizează cel mai exact melodrama zilei sale "Ia două personaje drăguțe și fă pe unul dintre ele o victimă, iar pe celălalt un câine fidel care îl salvează; adaugă-le un al treilea caracter, respingător, și dă-le acestei farse de rău augur un deznodământ în care "un hoț în afaceri și chin", adaugă câteva trăsături uimitoare, câteva atingeri superficiale din viața actuală, aluzii de actualitate la evenimente politice, religioase sau sociale; împrăștie râsete și lacrimi; condimentează totul cu o melodie cu un refren ușor de reținut Cinci acte și mai puține pauze Astfel, cei doi poli ai existenței melodramei sunt definiți Pe de o parte, o varietate de impresii, "realism adevărat", "moralitate simplă și clară", "tragedia vieții de zi cu zi"; pe de altă parte, mizerie, minciună, un tipar, "un strat gros de murdărie acumulat prin eforturile mai multor generații de comercianți necinstiți" ( Să lăsăm deoparte maximalismul lui Romain Rolland, care ridică melodrama la nivelul de tragedie clasică Ceea ce este important pentru noi sunt reflecțiile sale asupra a ceea ce poate fi acest gen popular îndrăgit de public și ce este el cu adevărat O poziție similară a luat-o Lunacharsky, care a apreciat foarte mult posibilitățile melodramei "Când cineva vrea să numească ceva la fel de scăzut ca vodevilul în domeniul pateticului", a scris el, "se vorbește despre melodramă Între timp, acest tip de operă dramatică, caracterizată printr-o claritate artificială a efectelor, adeseori accentuată de acompaniament muzical, o opoziție tranșantă a binelui și a răului, predominanța acțiunii și o anumită, ca să spunem așa, rugozitate afișată a întregii opere, are o mare parte șansele, în condiții adecvate, să formeze baza unui teatru democratic autentic Bineînțeles, snobii rafinați își încrețesc nasul la zgomotul și sentimentalismul vechii melodrame, dar masele de oameni îi rămân în continuare fidele, nu numai din cauza dezvoltării lor estetice insuficiente, ci și din cauza sănătății, a romantismului, a lor neînfricare în fața expresiilor dure În secolul al XVIII-lea, o nouă clasă, tânăra burghezie, nu a acceptat clasicismul retoric, limitat de caste și i-a declarat război În loc de artă canonică, ea a propus slăbirea și democrația romantismului Pe vârful acestei mișcări s-a născut melodrama Materialul de construcție a fost o poveste sentimentală, un roman de aventuri, un spectacol muzical, o anecdotă, o nuvelă moralizatoare * Lunacharsky A V -Despre teatru și dramaturgie M , , v , p * În , tinerii Teatrului de Artă din Moscova au început să repete melodrama autorilor francezi Deneri și Kermont "Doi orfani" (spectacolul se numea "Surorile Gerard") Tânărul regizor de atunci N Gorchakov a montat spectacolul sub conducerea lui K S Stanislavsky Multe dintre gândurile exprimate de el caracterizează profund și precis genul ca atare El a spus: "Vizionand o melodramă, spectatorul crede că tot ceea ce este prezentat în piesă trebuie să se fi întâmplat în viață, în viața de zi cu zi, și nu pe scenă De aceea convenția teatrală este contraindicată în melodramă Și dacă privitorul crede că toate acestea s-au întâmplat lângă el, în viață, îl atinge neobișnuit, îl face să plângă și să râdă Apreciind extrem de mult aspectul real al melodramei, natura sa democratică și "sinceritatea pasiunilor", Stanislavsky nu a recunoscut calități precum retorica, patosul și estetizarea La întrebarea lui O L Knipper-Chekhova: "Dar cum rămâne cu melodramele lui Hugo, Konstantin Sergeevich?" el a răspuns: "Cred că sunt melodrame proaste melodramele lui sunt fals poetice și prea spectaculoase, acesta este un exemplu de melodramă estetică, nu cotidiană, cu posibila excepție a "Mary Tudor", iar melodrama clasică este întotdeauna cotidiană sau istorică Cu Hugo, totul este amestecat pentru a-i satisface gusturile estetice și nu pentru a da drumul la sentimentele publicului Privitorul nostru de acum, după revoluție, a trezit multe sentimente minunate și vrea să vadă de pe scenă aceleași fapte bune, nobile și sentimente puternice Încearcă să nu-l înșeli " Melodrama - un reprezentant al romantismului - în raport cu clasicismul a fost mai reală și mai concretă, ceea ce nu vorbește despre realismul ei Și a doua, extrem de importantă remarcă Melodrama a însemnat declinul, măcinarea artei În comparație cu tragedia antică, acest lucru devine deosebit de evident Nu mai puțin elocventă este comparația dramei shakespeariane chiar și cu cele mai bune exemple de melodramă - cu Rostand, Musset, de exemplu Ca să nu mai vorbim de Kotzebue, unul dintre cei mai prolifici autori ai acestui gen popular Principiile de bază ale melodramelor lui Kotzebue sunt: eroul este o persoană simplă, înzestrată cu un suflet sensibil; popularitatea prezentării; dominația acțiunii asupra dialogului; tensiune și întorsături neașteptate de intrigi; o împărțire ascuțită în bine și rău; și, în cele din urmă, finalul plin de lacrimi Mai mult, nu doar finalul nefericit, ci și finalul fericit au adus lacrimi, pentru că în privitor victoria binelui asupra răului a stârnit o reacție de tandrețe De la Kotzebue până în zilele noastre s-a păstrat rețeta propusă de el Era și o altă direcție Dacă Kotzebue reprezenta Gorchakov N Lecții de regie ale lui K S Stanislavsky M , , p Ibid , p z" sincer mic-burgheză, mai exact, melodramă mic-burgheză, apoi din Rostand, Hugo, Musset, Schiller vine o ramificație romantică a genului Iată un alt tip de erou (poate fi o figură istorică, un rege, un nobil), un alt tip de conflict dramatic, o cotă mai mică de sentimentalism, dar un rol mai activ al acțiunii romantice, al gestului, al tonului etc Al doilea tip de melodramă nu a atins niciodată nivelul de succes al pieselor Kotzebue A existat și există într-o zonă destul de restrânsă, iar în vremea noastră a degenerat (în cinema, de exemplu) într-un spectacol costumat, lipsit de fosta sa spiritualitate, zborul Melodrama este o mini-tragedie Are toate elementele tragediei, dar sunt atât de reduse și slăbite încât uneori nu arată ca ei înșiși Tragedia este un cosmos de pasiuni umane, o ciocnire de forțe opuse, o luptă inegală, dar eroică a omului cu natura, soarta, un dușman puternic Melodrama este un microcosmos în care bătăliile au loc într-o zonă limitată, timpul și spațiul sunt locale aici și împinse în limitele unei istorii umane, a unei singure ciocniri Tragedia gravitează spre filozofie, este atrasă de spațiile istoriei, amploarea ei este vastă și universală Melodrama se limitează la moralizare, inspiră adevăruri accesibile și simple primitivității, iubește didactica și nu se preocupă de umanitate, ci de un individ, cel mai adesea izolat de lumea mare, o persoană În loc de catharsis, oferă tandrețe, preferă sensibilitatea la profunzimea experiențelor Dar materialul tragediei și melodramei este același - bine și rău În melodramă, binele și răul sunt cel mai adesea numite virtute și înșelăciune Această înlocuire este semnificativă, deoarece înseamnă nu doar o pierdere de scară, ci o schimbare a acțiunii dramatice, a caracterului personajelor, a conflictului În melodramă, conflictul acționează ca o coliziune și se rezolvă nu prin eforturile voinței eroului, ci prin jocul întâmplării Nu se poate decât să fie de acord cu observația lui McLuhan, care, vorbind despre cultura de masă, a susținut că aceasta aduce oamenii și dramele lor mai aproape de consumator, nu astfel încât o persoană să fie impregnată de experiențele altor popoare, ale altor culturi, ci astfel încât poate reduce totul la "eu"-ul său, încercat pe el însuși Subiectivismul percepției este o trăsătură caracteristică conștiinței mic-burgheze O persoană care vărsă șiroaie de lacrimi pe melodramele sensibile rămâne indiferentă față de durerea reală care se trăiește uneori lângă el El poate observa cu calm cinic moartea multor oameni nevinovați și poate empatiza violent cu pasiunile fictive ale eroilor melodramei A fost o vreme când inegalitatea socială între oameni era motorul principal al acestui gen S-a manifestat ura burgheziei în curs de dezvoltare față de nobilimea conducătoare, fluier, puternic amestecat cu invidie Oricum ar fi, inegalitatea socială a fost sursa dramelor, a conflictelor determinate și a naturii ciocnirilor "Bogat" a devenit adesea sinonim cu "rău" Mii de povești în care o fată săracă, dar cinstită a fost victima vicleniei unui seducător bogat, nu numai că au alimentat situațiile melodramatice ale melodramelor lui Kotzebue, ci și lucrări de un asemenea rang precum "Vilegul și dragostea" de Schiller - un talentat, înnobilat melodramă Conceptul luptei dintre bine și rău este rezolvat în melodramă fără nici un semiton Morala lui se reduce la teza: binele triumfă, răul este pedepsit În secolul al XX-lea, când burghezia a pus mâna pe toate posturile de comandă, săracii au trecut în categoria unei clase ostilă ideologic capitalului Dar în cultura populară a Occidentului s-au păstrat rudimentele fostei teme principale și nu se mai manifestă ca conflict principal, ci ca conflict secundar Privind în perspectivă, să trecem la filmul de acțiune al anilor ai secolului nostru, melodrama americană Love Story Un tată bogat nu este de acord cu căsătoria fiului său cu fiica săracă a unui imigrant italian Tânărul se descurcă în siguranță fără binecuvântarea și ajutorul lui Drama nu provine din acest fapt, se bazează pe boala incurabilă și moartea eroinei Dacă în "Doamna cameliilor" fiul nu a putut depăși interdicția tatălui său, astăzi un astfel de conflict poate apărea doar cu o mare întindere Chiar și în cele mai canonice genuri, există o evoluție a conținutului, iar după aceea, a formelor După cum putem vedea, istoria, schimbările sociale, noile circumstanțe economice dau naștere la noi configurații ale genului Și totuși există caracteristici aproape neschimbate care sunt caracteristice acestui gen special În povestea polițistă, unul dintre cele mai imobile genuri, de exemplu, există o structură clar definită, fiecare element este cel mai adesea ușor de identificat și își îndeplinește nu numai funcția compozițională, ci și semantică În melodramă, e mai complicat Structurile compoziționale de aici sunt extrem de neclare, depind de logica narațiunii, care, ca într-un roman, poate fi supusă legilor interne ale desfășurării acțiunii Dacă suntem de acord cu teza că romanul este mai larg decât conceptul de gen, că este în același timp un gen, o viziune și o viziune asupra lumii, atunci putem spune despre melodramă că nu este doar un gen, ci și o viziune asupra lumii, un mod de a percepe viața și de aici urmează natura narațiunii O viziune melodramatică asupra lumii poate combina o varietate de fenomene: o poveste polițistă, un biopic, o comedie, un western, o dramă socială, un musical; în muzică - romantism, operă, balet; poate colora poezia și poate oferi un subiect pentru artele plastice De asemenea, este de remarcat faptul că lucrările unor astfel de Sv Este ușor să încerci să formezi unul și celălalt Piesa "Lady of the Camellias" poate deveni cu ușurință un muzical, este suficient să o transformi pe Marguerite în vedeta "Moulin Rouge", Alfred să facă playboy și Germont - tatăl său - Finanţator de succes Cu cea mai simplă operație, se transformă și în opera La Traviata Din romane s-au născut multe melodrame cinematografice, iar poveștile sentimentale despre dragoste nefericită, pocăință, orfani, atingerea morții au devenit tema picturii de gen și, uneori, sculpturii Există multe exemple în acest sens Mergând puțin înainte, putem spune că cinematografia oferă o recoltă deosebit de generoasă de exemple ale unei astfel de transformări - Concepută ca o dramă socială, tabloul italian "Crimă în numele iubirii" (Luigi Comencini) până la urmă se manifestă clar ca o melodramă, în care conținutul social al operei este anulat Filmul politic, care până de curând a dat tonul în cinematografia mondială progresivă, astăzi apare din ce în ce mai mult sub forma unei povești detective, melodrame și a unei povești criminale Un exemplu elocvent în acest sens este filmul francez regizat de Andre Caillatte "Nu există fum fără foc" (în box office-ul nostru "Șantaj"), care a schimbat un subiect serios cu o mică monedă dintr-o poveste criminal-melodramatică Faptul că viziunea melodramatică asupra lumii nu se limitează la un singur gen este evidențiat și de alte fapte Acum, pe piața de carte din Occident există multe memorii aparținând fostelor vedete de la Hollywood Memoriile lui Pola Negri, de exemplu, sunt tipice pentru ele Ea nu pur și simplu afirmă faptele din viața ei, ci le modelează ca o altă legendă a Hollywood-ului, ca un alt mit, pătruns în întregime de melodrama filmului basm despre Cenușăreasa Uciderea ducelui de Guise ( ), pusă în scenă de celebrul actor francez Charles Le Bargy, este considerată a fi prima melodramă de film De fapt, acest gen de film datează din , când a apărut "drama în șapte acte" franceză "Love Affair", care a fost foarte populară în rândul spectatorului Apar și primii specialiști ai acestui gen Faptul că francezii au fost pionierii "dramelor pline de lacrimi" s-a datorat multor motive, printre care nu în ultimul rând a fost tradiția dezvoltată a lecturii tabloid, a teatrului tabloid și, într-o oarecare măsură, a teatrului guignol Primele filme s-au distins în principal prin complexitatea intrigii, cu o predominanță a scenelor crude și uneori sângeroase Mostrele italiene de spectacole de film melodramatic s-au caracterizat prin exaltare, exprimarea expresivă a sentimentelor, improbabilitatea mișcărilor intrigii, precum și o temperatură ridicată a erotismului Divele de lux (progenitorii viitorilor vampiri) și-au demonstrat sincer farmecul feminin, fatal pasiunile Numele lui Lida Yoorelli, Francesca Bertini și alții Dey au garantat succesul filmelor cu participarea lor Un cuvânt nou în evoluția genului a aparținut cinematografiei daneze Filmele lui Asta Nielsen au creat o pagină specială în istoria cinematografiei mondiale Repertoriul ei a fost dominat și de melodrame, dar acestea au fost în mare măsură "umanizate" Eroinele lui Asta Nielsen erau îndrăznețe erotic, nu mai puțin decât italienii, dar posedau și calități precum profunzimea și autenticitatea psihologică, integritatea artistică și originalitatea În cinematografia mondială, au existat perioade întregi de dominație a melodramei Acest gen s-a dovedit a fi deosebit de apropiat și durabil pentru America Democratizarea literaturii, a teatrului și, după aceea, a cinematografiei, a dus la faptul că, în cultura în dezvoltare rapidă a Lumii Noi, melodrama era aproape genul dominant Hollywood-ul a devenit principalul producător de povești de film sentimentale, un creator de tendințe pe anumite subiecte, intrigi și tehnici de extragere a lacrimilor spectatorilor Melodrama americană s-a remarcat prin didacticism sporit, reținere Quaker în manifestarea sentimentelor, mai ales erotice, intonație de tandrețe și un final fericit Stăpânul neîntrecut al genului în anii și a fost David Wark Griffith, care a creat modelul "cinematului sensibil" american care a durat mult timp pe ecran Poate că cinematografia americană a creat în acei ani cea mai riguroasă și moralizatoare versiune a genului, orientată către un public burghez Ecranul a devenit o școală a vieții pentru profan, care, stând în sală, se bucura de propria bunătate și receptivitate, simțea și mai puternic superioritatea microlumii sale asupra macrolumii cinematografice, unde existau răul și înșelăciunea, inegalitatea și suferința Adevărat, finalul i-a liniștit conștiința puțin trezită, pentru că statul său a stat de pază asupra dreptății și ordinii - poliția, tribunalul, morala religioasă Într-o oarecare măsură, melodrama americană a fost înnobilată când "bieții orfani" de la Hollywood au fost înlocuiți cu vedete europene, misterioase și fatale atât pe ecran, cât și în viață Filmele cu participarea Paulei Negri, Greta Garbo, Marlene Dietrich nu au distrus canonul melodramei, ci au adus în el suflarea unei lumi mari, libertate tematică și estetică Dar nu au fost menite să distrugă schema, să transforme decisiv genul Acest merit (ca multe altele) i-a revenit lui Charlie Chaplin Se obișnuiește să se vorbească despre Chaplin ca fiind creatorul unui gen special de comedie, în care elementele comice și lirice sunt combinate organic, un basm despre un mic ratat cu circumstanțe sociale specifice care explică cauza eșecului, trucuri îndrăznețe cu psihologism pătrunzător Toate acestea sunt adevărate, dar Chaplin deține și altul merit - a creat mostre de "melodramă înaltă" Să ne amintim "City Lights", "New Times", "Ramp Lights", etc Poate că spectatorul de la filmele lui Chaplin a vărsat mai puține lacrimi, dar melodrama lui Chaplin a lăsat o amprentă nemăsurat mai profundă și mai stabilă asupra sufletului său, pentru că îi îmbogățește și purifică o persoană, întâlnită cu adevărata artă Melodrama a adus romanul la cinema Ea l-a adaptat mai întâi pentru scenă Adaptările cinematografice ale romanelor până astăzi nu părăsesc ecranul, constituind un procent semnificativ din repertoriul său În acest caz, faptul că, atunci când este tradus într-un film, romanul a devenit cel mai adesea o melodramă este important pentru trecere Acesta este un subiect vast și independent, care conține multe aspecte Să remarcăm deocamdată doar împrejurarea că ecranul, așa cum spune, forțează intriga romanului la o existență cinematografică mai îngustă și mai săracă Genurile istorice, psihologice, biografice se reduc, de regulă, la vicisitudinile melodramatice Istoria, mediul social, suferința, lupta, iubirea ne apar incomparabil mai elementare decât în sursa literară, ceea ce, ca urmare, în filmele de cultură de masă duce la transformarea gândirii romane într-o viziune melodramatică asupra lumii Elementele structurale și compoziționale ale melodramei seamănă, într-o oarecare măsură, cu elementele corespunzătoare ale romanului tradițional Într-o formă schematizată, ele arată astfel: expunerea determină locul, timpul, natura acţiunii, premisele conflictului; apoi vin întorsăturile născute din conflict Imposibilitatea a ceva Calvarii Secret Neînțelegeri și, în sfârșit, un deznodământ care culminează cu o maximă morală: forțele rele le-au distrus pe cele bune, sau binele le-a învins pe rău Sunt posibile opțiuni care modifică o astfel de compoziție, dar nu schimbă nici conținutul, nici moralitatea lucrului Melodrama evită analiza cauzelor și efectelor, iubește afirmația, rezultatul Nu este atrasă de dezvoltarea personajelor, de evoluția lor, preferă semnele-caracter prestabilite Nu caracterul determină și conduce acțiunea, ci, dimpotrivă, circumstanțele sunt dominante care formează personajul Mediul, viața de zi cu zi pot fi (prin excepție) dezvoltate în detaliu, dar nu au o influență serioasă asupra intrigii, rămânând doar fundalul unei povești sensibile Melodrama se caracterizează printr-o mișcare de la "armonie mică" la "armonie superioară" La început ni se prezintă o imagine a echilibrului social sau spiritual Eroina "săraca, dar cinstită" trăiește fericită alături de bătrânul ei tată (sau mama), este bine și calmă în lumea ei mică obișnuită Apoi vine ispita (cel mai adesea dragostea) Eroina este ruptă de echilibru, cufundată în dizarmonie Stânca o poartă pe valurile sale furtunoase pentru a o aduce până la sfârșit pe "țărmul fericirii complete", oferindu-i toate binecuvântările vieții Sau într-un mod diferit Eroina (mai rar eroul) este sănătoasă și veselă Ea nu este doar sănătoasă și neobișnuit de sănătos, plin de vitalitate Apoi pe ea ■ nenorocirea lovește - o boală însoțită de mulți Și circumstanțe triste (acesta este o necesitate!), Și în final ea (el) Ș este pe moarte Dar în acest caz, schema rămâne aceeași Moartea ei are Un nou pat, reconciliere, intuiții au loc și din nou, solemn Există o "armonie superioară", un echilibru fericit Emoţional A doua urmă a unor astfel de lucrări este neclară și dispare rapid ' Există abateri de la șablon, acestea vor fi discutate mai jos, în aceasta Într-un alt caz, se ia în considerare o variantă tipică, "media aritmetică" a genului În ciuda faptului că este rigid, melodrama este ușor î se adaptează la cerințele timpului, modei, societății Dacă mai devreme ticălosul a țesut intrigi, a inventat planuri viclene pentru a-și atinge obiectivele, a fost întruchiparea trădării, lipsei de scrupule morale, astăzi își distruge fizic rivalul și câștigă bogăția mult așteptată cu ajutorul armelor; sau a mituit politia Cândva era un răufăcător, astăzi a devenit bandit Folosind exemplul evoluției eroilor melodramei, se poate urmări modul în care aceasta se îndepărtează din ce în ce mai mult de democrație Eroul pozitiv era înainte nobil, dar sărac, acum este cel mai adesea "cu bani", pentru fericire deplină îi lipsește reciprocitatea în dragoste Vânătoarea pentru o femeie se desfășoară în conformitate cu legile junglei - ea merge la cea mai puternică Uneori boala, catastrofa, moartea stau în calea fericirii O simplă naivă precum Mary Pickford sau o frumusețe mândră și arogantă precum Greta Garbo au fost înlocuite de eroine emancipate ale zilelor noastre, luptă pentru fericirea lor cu hotărâre, destul de ca un bărbat, fără a ascunde ambiția sau chiar pofta de putere Mesajul moral al melodramei moderne s-a schimbat, de asemenea, drastic Granițele binelui și răului se dovedesc adesea atât de neclare încât nu există nici un triumf final al virtuții și privitorul nu suportă nicio lecție de morală după vizionare Emoția trăită de el în timpul ședinței nu depășește o exaltare senzuală pe termen scurt Moda pentru "retro" a reînviat și vechile scheme de "melodramă atingere" Prin urmare, pe ecranele anilor există imagini nu numai cu genuri vechi, ci și cu mostre vechi Dovada este succesul unor casete precum "Poveste de dragoste", "Bărbat și femeie" și altele, în care se păstrează vechiul canon al melodramei Este adevărat că inovații semnificative pot fi găsite și aici Răul nu are chip: în primul caz este boală și moarte, în al doilea este amintirea Tema "sărăcie-avuție" din "Bărbat și femeie" nu joacă niciun rol, iar în "Poveste de dragoste" este arătată atât de frivol încât seamănă mai mult cu o farsă Eroinele ambelor filme sunt independente, nu sunt amenințate cu dezonoare, foamete, singurătate, care a fost cândva principalul conflict al melodramei Analiza socială, "realism adevărat" (Romain Rolle- Lap) zdeb este prezent într-o doză atât de homeopatică încât nu o puteți vedea imediat Filosofia simplă a acestor picturi senzaționale se rezumă la o singură teză - "mântuirea în dragoste" Melodrama a ales dragostea ca una dintre temele sale principale Dar nu este vorba despre orice fel de iubire, ci despre un anumit tip al acesteia, despre iubire-exaltare O astfel de pasiune, parcă, ridică eroii deasupra mediului, îi înconjoară cu un halou romantic, dă strălucire sentimentelor lor, face mulțimea să înghețe de admirație și invidie Ea realizează "idealul iubirii" pe ecran Pe lângă stereotipurile despre eroi, situații, conflicte, finale, există și un stereotip al modului în care este spusă povestea în melodramă În cinema și literatură, acest lucru se face în moduri diferite Numitorul comun este emotivitatea crescută a prezentării, tonul sentimental, contrastul contrastelor, expresivitatea Claritatea imaginii filmului, proprietățile speciale ale parametrilor spațio-temporali, magia sesiunii, actorul, cea mai mică nuanță a cărui performanță nu scapă atenției spectatorului - toate acestea fac ca melodrama filmului să fie deosebit de eficientă și gen inteligibil Acest lucru va fi discutat mai jos În sistemul culturii burgheze de masă, cinematograful nu tinde spre adevăr, scopul său este o iluzie Vom lua în considerare modul în care anumite idei sunt realizate cu ajutorul genului melodramă, cum funcționează mecanismul său structural, ce forme ia pentru a-și atinge obiectivele Vom lua în considerare cele mai comune tipuri de melodramă modernă de film, a cărei temă principală este dragostea, căutarea fericirii Subiectul analizei noastre îl constituie mostre moderne ale celor mai populare genuri de cultură de masă, locul lor în cinema, funcțiile lor socio-psihologice, "strălucirea și sărăcia" lor VISE DULCI ȘI LACRIMINI AMARE Lelouch și lelouchism au devenit un anumit fenomen al cinematografiei și, prin urmare, merită să-l priviți cu atenție, înțelegând mecanismele de apariție și influență asupra privitorului, pozitive și negative Claude Lelouch a venit la cinema alaturi de cei care au creat "noul val" in cinematografia franceza În , debutantul în vârstă de optsprezece ani filmează primul său scurtmetraj Timp de unsprezece ani au fost peste două sute - scurtmetraje pe orice temă, comandate de televiziunea pariziană, birouri de publicitate, cluburi sportive Printre acestea s-au numărat scoptones - cântece filmate Au existat și casete de lungmetraj lungi, certate până în bucăți de critici, dar care au avut un succes considerabil de box office în Germania și Suedia, de exemplu Dar nimănui nu i-a trecut prin cap, nici atunci, nici astăzi, să-l considere pe Lelyush drept "noul val", în direcția în care, la sfârşitul anilor - și-a propus programul, a introdus conținut nou, tehnici noi, un nou erou în uz cinematografic Strâns asociat cu grupul său social, "noul val" avea un câmp vizual destul de limitat Izolarea, elitismul, rafinamentul, raționalitatea ei au devenit motivul plecării ei rapide de pe scenă, capitulării sale în fața cinematografiei comerciale Din multe motive, Lelouch nu era pe drum cu "noul val" Îi plăcea predilecția ei pentru "camera ascunsă", autenticitatea cronică a fundalului, senzaționalismul temelor, mediul, dar a iritat elitismul filmelor Privitorul s-a săturat de moda pesimismului, s-a săturat să rezolve puzzle-uri de film și să se gândească la imposibilitatea fericirii elementare Dacă facem din film un antipod, întoarcem totul pe dos: în loc de pesimism, oferim optimism, în loc de haos de dedramatizare - o poveste coerentă, în loc de incompletitudine enervantă - armonia unui happy end clasic Astfel, nerecunoscut de "noul val", certat crunt de criticile sale, Claude Lelouch a intrat în luptă cu acesta Mai exact, Lelouch nu a fost primul Înaintea lui, Jacques Demy a descoperit împreună cu Lola ( ) nevoia cinematografiei sentimentale, a unor filme elementare, emoționante, frumoase, curățate de problemele și conflictele secolului Sarcina lui Lelouch a fost materializarea finală a ceea ce era în aer, pentru care cererea a crescut Și a îndeplinit cu brio această sarcină, lovind ceea ce se numește punctul El a povestit de pe ecran o poveste lirică despre posibilitatea fericirii, iubirii, înțelegerii reciproce chiar în momentul în care ecranul pretindea contrariul, când moda lipsei de abilități de comunicare, scepticism, cinism, apatie politică și emoțională era lungă și încăpățânată ținut Programul ideologic al lui Lelyush nu a găsit nicidecum o întruchipare obișnuită Lelouch a fost autorul cu drepturi depline al imaginii - a participat la crearea scenariului, a fost regizor, cameraman și chiar editor Plastic rafinat, virtuozitate în manipularea camerei, schemă elegantă de culori, încredere în actor, improvizație, combinație pricepută de muzică și acțiune - toate acestea au făcut filmul să fie frumos, clar, ca un mecanism bine reglat, a cărui muncă excelentă poate creează iluzia plăcerii estetice pentru privitor Dar doar o iluzie, pentru că aceasta nu este o operă de artă, ci un mecanism, viclean, dibaci, bine deghizat în adevărată artă Aceasta este o lucrare tipică a culturii de masă burgheze moderne, cu sistemul său ramificat de speculații morale, influențe ideologice și stimuli emoționali O femeie îi spune fiicei sale povestea Scufiței Roșii Le vedem doar spatele și le auzim vocile Mama termină: "Și l-a mâncat, a mâncat, a mâncat, a mâncat Ți-a plăcut basmul meu?" Si- fiica tteT Mamă Cum nu de ce? fiica Este foarte trist Și mama ei nu îi va spune o poveste tristă despre Barba Albastră, dar nu o vom auzi Da, nu contează, tot ce ai nevoie a fost deja făcut Ni s-au prezentat primele personaje și cu ajutorul lor au exprimat principalul lucru: o persoană așteaptă nu doar un basm, ci un basm ușor, prosper, nu foarte trist Acesta este ceea ce ne aduce Lelouch în atenție "Un bărbat și o femeie", în ciuda caracterului documentar înșelător al unora dintre scenele sale (curse auto, cafenele), comportamentul firesc al personajelor, este în esență o compoziție fabuloasă, fictivă, o performanță pe ecran Totul pare să fie la fel ca în viață, dar te uiți cu atenție - și totul nu este așa Femeia și-a pierdut soțul, a rămas singură cu fiica ei I se părea că totul s-a terminat Bărbatul și-a pierdut soția, a rămas singur cu fiul său I se părea că totul s-a terminat Dar s-au întâlnit S-au iubit Nu a fost ușor să treci peste amintiri, vechiul sentiment, dar o nouă pasiune a înlocuit melancolia și amândoi și-au găsit fericirea, iar copiii și-au găsit o adevărată familie - cu tata și mama Pe această pânză, deși banală, dar destul de vitală, sunt brodate modele fabuloase complicate În cinematograf lucrează o femeie (Anouk Aime), una dintre asistenții regizorului Bate în fața camerei și scrie numărul cadrului în revistă Ea face parte din acel exotic în ochii profanului lumii cinematografice, care stârnește mereu curiozitatea Soțul ei a fost un cascador care a făcut cascadorii complexe și a murit pe platoul de filmare, aruncându-se în aer accidental Bărbatul (Jean Louis Trintignant) este un atlet, șofer de mașini de curse, își riscă viața în fiecare zi, odată salvat ca prin minune (atunci când soția sa, crezând că este mort, s-a sinucis cu durere aruncându-se pe geam ) Nu întâmplător privim cu atenție caracteristicile profesionale ale eroilor, deoarece una dintre primele condiții pentru cinematografia culturii de masă este neobișnuirea la modă a eroilor, apartenența lor la acele grupuri sociale care trezesc cea mai mare curiozitate, interes (sau , dimpotrivă, mediocritatea lor totală) Cinematograful de acest tip adoră în special profesiile asociate cu arta, sportul și, de asemenea, îi place să prezinte criminali, prostituate și bolnavi mintal Alegerea unei profesii în acest caz se dovedește a fi una dintre modalitățile de a încălzi sângele, de a satisface curiozitatea, precum și un mijloc de a arăta cel mai exotic mediu, ascuns de ochiul filistin, lumea din culise a artei, sportului, crimă, patologie etc Melodrama, exclusă din sferele de elită ale artei, a câștigat o poziție permanentă și puternică în "cinema pentru toți" Cinematograful a creat mai multe tipuri de melodrame pe ecran "Bărbat și femei schina" se referă la liric, care, spre deosebire de melodrama socială, își închide cercul intereselor în sfera sentimentelor, curățându-și cu grijă eroii de toate legăturile (cu excepția emoționale) cu lumea Pictura lui Lelouch este despre dragoste și numai despre dragoste Așa cum ar trebui să fie într-o melodramă sensibilă, personajele sunt nefericite - ambii și-au pierdut pe cei dragi Simpatiile spectatorilor sunt atrase de partea lor numai de acest fapt Nefericiți nu sunt doar oamenii gri, neinteresanți, ci tocmai cei despre care opinia publică și-a format un mit, un mit despre bogăția, prosperitatea și izolarea lor Pentru ei, oameni de artă și sport, zvonul le spune să invidieze și să imite Dar sunt și nefericiți, spune Claude Lelouch Adevărat, doar în dragoste, clarifică el Există multe modalități de a face spectatorului să-i pese Unul dintre ei este copiii, mici creaturi neajutorate atât de înduioșător de dependente de adulți Femeia are o fiică, bărbatul are un fiu Copiii locuiesc într-o pensiune, în afara orașului, părinții vin să-i viziteze o dată pe săptămână Copiii sunt obișnuiți cu această ordine, și părinții sunt destul de mulțumiți de ea Copiii din imagine creează acel fundal sentimental, fără de care este greu să respiri melodrama În plus, trebuie să ne convingă de sinceritatea, puritatea și raționalitatea a tot ceea ce se întâmplă Deja de la început, privitorul este adus într-o stare de tandrețe și emoție Tandrețea mamei pentru fiica ei micuță, gâturalele lor despre prăjituri, ciocolată, deliciu în fața vitrinelor elegante este înlocuită de jocul "bărbătesc" al tatălui cu fiul său conducând o mașină Ambele scene, construite simetric ca o acțiune paralelă, sunt plasate în peisajele lirice ale unui orășel de pe litoral, o plajă pustie toamna, și sunt acompaniate de muzica melifluă a lui Francis Ley Aceste două scene sunt doar un preludiu al acțiunii, sunt fundalul genericului Acțiunea în sine începe la intrarea în internat, unde se întâlnesc personajele principale - Bărbat și Femeie Anne a pierdut trenul, Jean Louis s-a angajat să o ducă la Paris cu mașina lui Conversație banală, fără angajare Și despre ce ar trebui să vorbească doi colegi la întâmplare? Lelouch știe perfect că cuvintele în cinema nu sunt cel mai important lucru; privirile, gesturile, posturile, tăcerea, reacțiile sunt mult mai eficiente Face ca vremea ploioasă să funcționeze, un cântec de modă veche la radio, mișcarea unei mașini, priviri furtive care ascund interesul și stângăcia, prim-planuri ale unei femei în vârstă dar neconvențional de frumoasă, chipul unui bărbat care îmbină inocența și încrederea în sine Dintre cuvinte, doar cele care preced amintirile au sens Ann își amintește de soțul ei decedat - un tip vesel, copilăresc și disperat de curajos Retrospectivele sunt filmate în maniera benzilor desenate cu fragmentarea lor a acțiunii în episoade înghețate, expresia și primitivitatea momentului surprins Sunt luminoase și eficiente Ann reînvie puzzle-uri cascadorii de filmare, călătorii idilice Există o serie lungă de scene scurte: Pierre cântă o samba cu o revistă în mâini, călare pe un cal, la o masă, în paturi de stuf, sărutându-se, spălând, făcând exerciții Lelouch își demonstrează aici capacitatea de a crea scoptone - ecranizat melodii, a căror lege principală este prinderea publicitară a ilustrațiilor plastice ale textului cântecului De fapt, toate aceste amintiri sunt de nesuportat din punct de vedere psihologic, sunt prea frumoase, organizate, ritmate mecanic Dar autorul nu are nevoie de adevăr, la fel cum nu este nevoie de profunzimea sentimentelor Sarcina lui este să provoace o ușoară tristețe în noi, să ne încălzim interesul cu efecte captivante, frumusețe Și cu asta se descurcă cu brio Anne și Jean Louis se vor întâlni din nou, vor vizita un restaurant, vor pleca într-o mică excursie cu copiii pe un vapor cu aburi și se vor întoarce din nou la Paris împreună Vor vorbi despre cinema, despre copii, despre ei înșiși, despre un bărbat cu un câine pe pod ("Frumos, într-adevăr "), despre sculptura lui Giacometti ("Se pare că spune: între artă și viață, eu aleg viata -Ce minunat este ") Cuvintele, ca mingile din vechiul joc de bilbock, zboară jos și cad exact acolo unde trebuie să fie În spatele acestei bariere de cuvinte frumoase și goale, are loc o apropiere lirică a doi eroi Totul este în semitonuri - mâinile și privirile lor se întâlnesc timid, atingerile lor sunt timide Telespectatorul este astfel convins că nu este vorba de o poveste de dragoste vulgară, ci de o mare dragoste care se poate întâmpla nu doar la vârsta lui Romeo și Julieta, ci și cu oameni de patruzeci de ani, nu doar o dată, ci și astăzi Și din nou, complexitatea și profunzimea nu sunt oferite nicăieri, aluneci pe suprafața acestei povești, trăind o plăcere deosebită din ușurința alunecării în sine Este periculos să ții spectatorul într-o singură stare pentru o perioadă lungă de timp, versurile pot obosi, se plictisesc Prin urmare, este înlocuită cu o textură aspră de sport, incitant pentru afect Profesie Bărbați - concurent Amintiți-vă că Lelouch a fost întotdeauna predispus la sport Pe combinarea acestor circumstanțe se construiește o serie mare de episoade de antrenament sportiv, pregătire pentru mitingul de la Monte Carlo Eroul nostru își riscă viața tot timpul, iar noi urmărim cursa cu respirația tăiată Pentru a o face mai înfricoșătoare, include o altă scenă de amintiri, când Jean Louis s-a prăbușit, a supraviețuit ca prin minune, dar și-a pierdut soția, ai cărei nervi nu au suportat încordarea Amintirile sunt menite ca noi să sporim simpatia pentru erou, frica pentru el, pentru a ne implica mai activ în cursul melodramei La Monte Carlo, noaptea, după o cursă obositoare, dar victorioasă, Jean Louis primește o telegramă: "Felicitări Te iubesc Ann Desigur, se urcă în mașină și conduce toată noaptea la Paris, spre fericirea lui Dar Ann nu este acasă Pe aceeași mașină de curse, el se grăbește la pensiune și o găsește cu copiii pe plajă Această scenă este bine filmată Bucuria este întruchipată în mișcare - cru Anne și Jean Louis sunt strânși în brațe, copiii aleargă, un cățeluș plin de fericire aleargă în jur, valurile aleargă vesel Această apoteoză ar fi putut pune capăt imaginii, dar melodrama necesită o doză mai mare de depășire a obstacolelor În îmbrățișarea pasională a lui Jean, Louis Anne își amintește din nou despre soțul ei, și din nou sub formă de benzi desenate și scoptone Fuge de Jean Louis, dar în tren este din nou copleșită de amintiri, de data aceasta ale lui Jean Louis Ea suferă, înstrăinată de întreaga lume în compartimentul unei mașini de țară El suferă la volanul unei mașini Din nou, s-ar părea, destinele lor formau două linii paralele, neconvergând nicăieri Dar melodrama își va lua taxă! Suita lungă de decupaje de aproape ale lui Anne și Jeanne-Louis se termină, așa cum ar trebui, la un moment dat O întâlnește, după ce a depășit trenul, în gară În ultimul cadru, vedem în sfârșit îmbrățișarea finală fericită S-au scris multe despre acest film În unele recenzii, o respingere completă a lui, o acuzație de gol: " dă o coajă în loc de grâne, un plic fără scrisoare, o imagine fără viață dă strălucirea modernității, lipsită de suflet" (Cahiers du Cinema, , nr ) În altele - încântare nemoderată Filmul se numește poem, "o operă înțeleaptă și extrem de umanistă" (Lit Gaz , , nr ), iar Lelouch însuși este "marele talent liric al ecranului", asemănător ca stil cu pictorul Henri Rousseau (Cinema, , nr ) În ceea ce privește comparația cu Rousseau, aici, poate, există o diferență esențială între pictura lui Lelouch și primitivii naivi ai lui Rousseau Dacă primul imită naivitatea și simplitatea, le creează mecanic dintr-o multitudine de speculații dovedite - emoționale, tehnice, cinematografice formale, atunci al doilea este sincer și surprinde tocmai propria sa viziune asupra lumii pe pânze ciudate, copilăresc simplificate Creația lui Lelouch este rodul calculului, este un fel de mâncare făcut de o persoană care știe perfect ce și cum să servească la masa culturii de masă Nevoia percepută de schimbare a dietei, oboseala spectatorului de la felurile intelectuale sau carnea crudă a filmelor Bond - acesta este secretul succesului "Bărbați și femei" Și totuși, "afacerea Lelouch" (în cuvintele unor critici francezi) a devenit un eveniment notabil în viața cinematografică și a influențat într-o oarecare măsură cursul evenimentelor ulterioare A provocat nu numai un val de imitații, dar a demonstrat și nevoia reală a publicului pentru acest tip particular de cinema de masă Departe de orice se explică prin modă, setea capricioasă de a schimba un standard cu altul La originile modei există întotdeauna circumstanțe specifice, cel mai adesea sociale Nu întâmplător, în perioadele de stabilizare, echilibru economic al culturii de masă burgheze, este nevoie de artă incitantă, care să ofere iluzia acțiunii, să protesteze împotriva normelor stabilite Arta, parcă, devine în opoziție, apărând demonul ordine, o revoltă anarhică, propunând imoralitatea libertăților sexuale în locul moralității burgheze puritane, afirmând instabilitatea, fragilitatea etc În conformitate cu o asemenea opoziție, de exemplu, s-a născut "noul val" care, fără a se rupe de clasa sa , a ieșit împotriva stabilizării, a indiferenței stagnante, a decenței imaginare a părinților De aici și caracterul rebel, caracterul șocant al programelor care nu au nimic în comun cu spiritul revoluționar Ar fi absurd să credem că "noul val" a recrutat cu programul său un număr mare de telespectatori Cert este că consumatorul de masă al culturii burgheze este obsedat de un fel de snobism, este încântat să se alăture tendinței la modă în artă Dar nu numai atât Îi face plăcere, menținând neclintit supunerea și loialitatea, în întunericul sălii de a experimenta emoții rebele pe termen scurt, de a se răsfăța în iluzia protestului Cinematograful a stăpânit perfect această nevoie de comutare, detenție și a învățat cum să adapteze intrigile, personajele, stilul filmului la psihologia socială a societății de masă O scurtă stabilizare a făcut loc instabilității politice în a doua jumătate a anilor Războiul din Vietnam, tensiunea situației revoluționare din multe țări din America, Asia și Africa, tulburările studențești în Europa și SUA, conflicte rasiale, o epidemie de criminalitate, revolte economice - toate acestea au distrus mitul inviolabilității sociale ordinea, a stabilității existenței fiecărui membru al societății capitaliste Ziarele zilnice, radioul, televiziunea aduc noi temeri și impresii puternice, distrugând un confort atât de prețuit, confort, bunăstare Este puțin probabil ca într-o astfel de situație o persoană să vrea să accepte o parte suplimentară a unei experiențe autentice într-un cinema; el, epuizat de griji și presimțiri, va căuta uitarea în cinematograf, în același timp schimbând Dorința lui - de a nu gândi, de a nu-și face griji, de a fi distras - este realizată de cinema în moduri diferite Unele filme oferă ideea puterii și invincibilității ordinii mondiale capitaliste, care nu se teme de niciun pericol, inclusiv nuclear Sunt create filme nesfârșite despre victorii militare și politice, despre isprăvile spionilor evazivi, despre succesele justiției care protejează interesele individului, despre superioritatea albului față de negru, a bogaților față de săraci etc În altele, un se oferă un set de libertăți, în principal libertăți față de moralitate, spiritualitate, moralitate Un flux noroios de filme sexuale și porno, imagini care glorifica violența, tot felul de patologii mentale și fiziologice, dependența de droguri, viața idilica a hipiilor, activitățile fericite nepedepsite ale gangsterilor, au umplut ecranele zilelor noastre și formează baza repertoriu de film din multe, multe țări străine Și, în sfârșit, a treia direcție, cea mai evazătoare și mai pacificatoare, este "cinema de contrast", care consideră sarcina sa principală, programatică, a fi o îndepărtare completă și necondiționată de ? conflicte ale vieții Oferă un "vis de aur", o lume de basm locuită de prinți și prințese frumoși, în care vrăjitorii răi înspăimântă doar condiționat, dar dragostea încă triumfă, un sentiment frumos și invincibil Peisajele bucolice, hainele colorate, pasiunile frumoase, mereu decente au ajuns cât mai bine pe gustul consumatorului S-a dovedit că într-un simplu basm avea nevoie cel mai mult, acest basm îi dădea iluzia echilibrului, sugera o formulă de mântuire - iubirea Această direcție s-a dovedit acum atât de puternică încât până și filmele erotice au câștigat din punct de vedere comercial Primele semne ale "cinematului de contrast" din Franța au fost, așa cum am spus deja, filmele lui Jacques Demy Romantismul elementar din Umbrelele de la Cherbourg, eleganța și atractivitatea marionete a personajelor, care ar trebui privite mai degrabă ca un element plastic-muzical-pictor în această melodramă cântată, au explicat cariera strălucitoare a filmului care a pregătit triumful Omul lui Lelouch și Femeie La sfârșitul anilor și începutul anilor , asistăm la apogeul "cinematului de contrast" În Statele Unite, "Povestea de dragoste" a lui Arthur Hiller a doborât toate recordurile atunci, care a fost urmărită de peste cinci milioane de telespectatori în doar trei luni Adaptarea cinematografică a bestsellerului, publicată în scurt timp în treizeci de țări cu un tiraj de peste cincisprezece milioane de exemplare, a făcut, potrivit presei, "toată America" să plângă, iar această plângere a unit bătrâni și tineri, oameni de afaceri și hipioți, manichiuriști și politicieni În câteva zile, costurile de producție ale filmului au fost acoperite și, potrivit rapoartelor ziarelor, filmul a adus cele mai mari venituri din istoria cinematografiei la acea vreme În Franța, filmul lui André Caillatte "To Die of Love" cu Annie Girardot în rolul principal a fost un mare succes Filmul lui Caillette este încă diferit de "Lola", "Bărbații și femeile" într-o mai mare profunzime și o legătură mai strânsă cu viața, care nu se mai găsește în filme despre dragoste precum "Mayerling", "Povestea de dragoste", "Princess" , "Magazin" cu Modele", etc Dar cel mai mare pericol constă în asemănarea acestor filme cu tabloul lui Caillette Cultura de masă acționează din ce în ce mai mult asupra artei, care, în numele popularității, face concesii, acceptând cele mai populare teme, tehnici și modalități de a atrage privitorul Urmează o devalorizare a artei și o expansiune amenințătoare a kitsch-ului - arta falsă, surogat ei, o monedă de schimb a valorilor autentice Nu întâmplător linia de demarcație odată atât de ascuțită dintre fostul "noul val" și, relativ vorbind, lelouchismul a fost ștearsă atât de repede Astăzi ei se regăsesc adesea în aceleași poziții în tabăra culturii de masă Una dintre trăsăturile atât ale kitsch-ului, cât și ale lelouchismului este dorința de a trece pentru artă Dacă în "Bărbat și femeie" acest trend a fost ascuns, până la următoarele lucrări ale lui Claude Lelouch, oya a devenit demonstrativă Kitsch-ul a gravitat mereu spre imitație, el asimilează activ și extrem de rapid descoperirile și realizările artei Pasiunea sa principală este să uimească cu amploarea, natura globală a problemelor, finalitatea formulelor Nu întâmplător cele trei filme ale lui Lelouch sunt numite atât de generic: "A Man and a Woman", "To Live to Live", "Life, Love, Death" Am întâlnit deja prima parte a acestei trilogii dedicată Iubirii Al doilea este dat Vieții Filmul Live to Live ( ) se concentrează pe un triunghi amoros familiar El este celebrul reporter de televiziune Robert Coster (Yves Montand), ea este soția sa Catherine (Annie Girardot), a treia este o studentă americană, fiica părinților bogați Candice (Candice Bergen) Căsnicie armonioasă, dar oarecum insipidă, Robert se diversifică prin relații ocazionale Profesia îi oferă oportunități bogate în acest sens În timp ce relatează despre tinerii studenți, el o recunoaște pe veselă, extravagantă și hotărâtă americană Candice Idila patului încă se termină Robert se întoarce la Paris, în sânul familiei Catherine sugerează o excursie la Amsterdam, unde au petrecut odată zile fericite în zorii iubirii lor Aceste căutări ale trecutului sunt un semn al schimbărilor de criză, o dorință de a reveni la irecuperabil: iubirea, tinerețea, armonia spirituală Catherine încearcă să evoce măcar un răspuns la sentimentele ei în Robert, dar el devine din ce în ce mai alienat, mai distant Candace ajunge la Amsterdam si nici nu se gandeste sa renunte la Robert El este "spărțit între sentiment și datorie", devenind din ce în ce mai încurcat în înșelăciune, în cele din urmă se hotărăște și îi povestește soției despre noua lui iubire Totul se conturează grozav Robert și Candice sunt împreună, Catherine și-a găsit alinare în munca ei preferată, este înconjurată de prieteni și admiratori Robert și Candice călătoresc prin Kenya, dându-ne ocazia să facem o călătorie interesantă Katrin petrece un weekend în Alpi, iar împreună admirăm vârfurile înzăpezite, hoteluri de munte confortabile pentru turiștii bogați Fericirea construită pe nisipul hobby-urilor trecătoare nu poate fi durabilă, spune Lelouch Robert și Candace se ceartă din ce în ce mai mult, neînțelegându-se Există o separare inevitabilă Candice pleacă la casa tatălui bogat, unde este mângâiată de noii ei pretendenți, dar se plimbă tristă, trecând printr-o relație amoroasă recentă, amintindu-și de Robert Sperăm că nu va suferi mult, noi impresii, noi aventuri o vor ajuta în asta Mult mai dificil cu Robert El caută uitarea în Vietnam, riscându-și viața, își creează reportajele senzaționale Și îi este din ce în ce mai dor de soția lui În căutarea ei Găsiri în Alpi - vesele, calme, în cercul admiratorilor Un Robert foarte tulburat decide să se întoarcă la Paris, dar în mașină îl vede brusc Dându-i-o lui Katherine Din nou totul se termină fericit, totul este adus la echilibru, cortina poate cădea Se pare că acest film este despre dragoste Nu, despre viața așa cum o înțelege Lelouch În structura filmului, profesia lui Robert îi permite autorului să conecteze povestea camerală a adulterului cu evenimentele și fenomenele din întreaga lume Filmările documentate ale Războiului din Vietnam, scenele din lagărul de mercenari din Congo nu mai sunt peisaje romantice din Amsterdam și Alpi, sunt adevărate realitate Ce roluri îi sunt atribuite în film, cum se combină adevărata dramă a istoriei cu drama vechiului triunghi? În nici un caz Pentru reporterul de televiziune parizian Robert Coster, dorințele sale amoroase sunt mult mai importante, iar chemarea sexuală este mai puternică decât vocea conștiinței Calm, indiferent, ascultă ce este bine și rău, dezvăluirile ucigașilor îl atrag nu mai puțin, ci mai mult decât poveștile dramatice ale celor care au căzut victime ale agresiunii Pentru ucigașii din acest caz sunt doar o senzație din ziar și, ca urmare, câștigurile, faima și întreaga tragedie vietnameză sunt percepute de el ca o oportunitate pentru o raportare eficientă Astfel, autorii filmului sugerează să privim prin binoclu; Privim viața erotică a personajelor prin lentile zoom și viața planetei prin lentile zoom Aici au fost necesare evenimente mari pentru a da amploare întregului lucru, pentru a-l face să pară problematic, modern, dar în realitate se dovedește că orice pasiune personală, neînțelegere înseamnă mai mult decât cataclisme ale lumii Așa este Viața după Lelouch Acest tablou amintește de vechiul tablou german "Street" de Robert Wiene, în care capitularea era întruchipată în morala burgheză: dacă nu vrei să riști nimic, nu ieși din casă, nu ieși în stradă , unde te așteaptă pericolul și poate chiar moartea În imaginea lui Lelouch, se întâmplă același lucru, un singur refugiu împotriva tuturor anxietăților și amenințărilor - o casă familiară Prin urmare, inserțiile documentare sună ca speculații în contextul filmului, iar scenele vietnameze cu muzică lirică sună ca un faux pas insultător Remarcăm, de altfel, că tabloul "To Live to Live" este o producție comună franco-italiană, dar nu este un secret pentru nimeni că această lucrare a fost creată cu bani americani De aici putem concluziona că critica la adresa politicii vietnameze a Americii din filmul lui Lelouch nu ar fi putut fi serioasă În magazinul de galanterie Lelouch există întotdeauna o selecție mare de produse El este gata să servească pentru toate gusturile Soțiile abandonate sunt încântate de soluționarea problemei familiale propuse de film, tinerii cu minte romantică nu vor rămâne indiferenți la vânătoarea de elefanți, antilope, rinoceri, girafe, fete sentimentale vor aduce un omagiu nu numai frumuseții și dexterității lui Kendis, un un fel de Diana modernă vânătoarea, dar și de ultimă generație pyatyam-ul ei al celui mai bun croitor, ei bine, și privitorul cu pretenții intelectuale va primi "rapoarte politice" "viață prin surprindere" Există o cascadă de culori și peisaje, muzică la modă, turism, sport, război, fotografii ca imagini din reviste scumpe sau broșuri publicitare, o "romantă crudă" despre o soție abandonată, o demonstrație de durere umană autentică, moarte Timpul trece Faima lui Lelyush a dispărut, din ce în ce mai puține critici scriu despre noile sale lucrări, despre sine Face în mod regulat imagini care nu se ridică peste nivelul mediu, iar eșecurile sincere îl înțeleg Nici publicitatea și nici autopromovarea nu mai ajută El îi patronează pe tineri, subvenționând primele lor experiențe de film, acționează ca producător și finanțator, câștigând nu atât de mult, dar nu atât de puțin Este greu de prezis cum se va întâmpla soarta lui Un lucru este clar, că a jucat un rol semnificativ în cinema, sugerând, deși nu un tip nou de cinematografie, dar totuși o formulă diferită pentru aceasta În cinematograf a lăsat o amprentă notabilă, aruncând în timp produsul de care era nevoie pe piață Arăta ca un produs de primă clasă, realizat cu experiență, bine ambalat Nu contează că adevărata sa valoare este scăzută Banii sunt adesea luați atât pentru modă, cât și pentru atracție Fabricarea în masă a unui astfel de produs, desigur, i-a redus prețul, ceea ce nu a diminuat meritele celui care l-a pus primul în circulație Consumatorul de cultură de masă iubește banalitatea Îi dă iluzia unei singure dimensiuni - totul este ca în viața lui, totul este familiar și aproape Într-un fel, banalitatea chiar "se ridică", dând simplitate în înțelegere, dând naștere la ușurință în comparație, recunoaștere Banalitatea este repetarea adevărurilor de mult descoperite (neapărat simple) Nu numai adevărurile se repetă, ci și modul în care sunt exprimate În fiecare zi are loc o standardizare în serie cu ajutorul mass-media a anumitor concepte, fenomene, procese, fapte Ca urmare a unei astfel de procesări, lumea apare ca ceva elementar, de neclintit, accesibil minții cele mai primitive Frumusețea și moralitatea sunt reduse la standardele modei nu numai în croiala unei rochii, model de interior, mașină, ci și în modelele de relații umane, dragoste, familie, viață socială Poate cel mai decisiv rol în propagarea platitudinilor și stereotipurilor convenționale aparține cinematografiei burgheze Captează stările și nevoile clientelei și fabrică emoții și idei din ele, aruncă spații elegante de banalități la modă Sub acest aspect, este foarte interesant incidentul filmului american "Love Story", care a făcut o carieră uluitoare la începutul anilor ai secolului XX La început, criticii s-au opus în unanimitate filmului, considerându-l un kitsch obișnuit, un meșteșug speculativ obișnuit, un alt produs de mercerie și cosmetică al culturii de masă S-a spus chiar că autorul acestei povești a alergat cel mai mult rulează elemente și a primit un produs de mașină - un scenariu, apoi povestea "Povestea de dragoste" Totuși, fenomenul succesului aproape fără precedent al unei cărți subțiri a profesorului de la Universitatea Yale, Eric Segal, și apoi adaptarea cinematografică a poveștii sale de către regizorul Arthur Hiller i-a făcut pe critici ironici să gândească A fost necesar să se găsească motivul succesului, să-l explice Rădăcinile popularității nu au putut fi găsite făcând referire la valoarea estetică a unei opere date, la standardele obișnuite ale artei Nimeni, de fapt, nu s-a certat cu faptul că "Love Story" este cea mai banală melodramă, interpretată la un nivel foarte, foarte mediu Ce, deci, a atras, a încântat, a făcut ca milioane de oameni să verse șiroaie de lacrimi? Răspunsul la aceasta nu poate fi lipsit de ambiguitate, deoarece succesul "istoriei" a fost asigurat de mecanismele dovedite ale culturii de masă, circumstanțele vieții sociale a societății burgheze tocmai în această perioadă a istoriei Doi oameni se întâlnesc în cafeneaua de la Biblioteca Universității Harvard Este un descendent al celor care au "creat" America, fiul unui bancher bogat din Boston, Oliver Barret al patrulea Ea este Jennifer Cavilleri, fiica unui cofetar italian departe de a fi de succes Prim-planurile personajelor, precum cărțile de vizită, oferă primele caracteristici ale personajelor Este blond, cu trăsături faciale care indică originile sale nordice Ea este o sudistă tipică, neagră, impulsivă, surprinzător de sănătoasă, plină de forță și energie Scena primei cunoștințe este precedată de o mică uvertură muzicală Tema de deschidere va fi laitmotivul muzical al poveștii de dragoste Autorul muzicii filmului este același Francis Ley, compozitorul preferat al lui Lelouch, creatorul celebrelor melodii ale filmului "Bărbat și femeie" Flirtul obișnuit se transformă foarte curând în dragoste Creșterea sentimentelor se dezvăluie nu prin subtilitățile unui joc psihologic, nu prin complexitatea stărilor interne, ci, ca să spunem așa, într-un mod material, cu ajutorul plasticității mise-en-scenelor Pasaj de-a lungul străzii, o scenă pe un stadion gol, o scenă a unui joc de hochei (el joacă, ea este printre spectatori), iarăși un pasaj, dar de-a lungul străzii de seară Peisajul, costumele, iluminatul se schimbă Se aud cuvinte fără sens, ea îl tachinează, el este nepoliticos cu ea: "Taci!" Filmul va prezenta adesea blasfemie, el și ea vor concura în el Autorul, profesor universitar, demonstrează prin această cunoaștere a realităților vieții studențești Adevărat, realismul unei casete melodramatice, atât de asemănătoare cu un basm, se va reduce la asta Licențiozitatea verbală servește aici un alt scop - dovada că sub masca grosolăniei, cinismului, atât de la modă în anumite cercuri (mai ales intelectuale) de tineri oameni, tandrețea este ascunsă, sensibilitatea vulnerabilă, pofta de dragoste frumoasă În cazul "Bărbaților și femeilor" am vorbit deja despre cât de importante sunt profesia și ocupația în acest tip de muncă Melodrama nu este întotdeauna indiferentă față de apartenența socială a personajelor sale Ea îl folosește ca un semn de identificare care face mai ușor să percepe povestea de pe ecran Împărțirea în bogați și săraci este importantă pentru melodramă, deoarece din aceasta își sculptează poveștile nesfârșite despre Cenușăreasa, construiește conflicte și situații dramatice pe aceasta Și din acest punct de vedere, "Povestea iubirii" este o lucrare foarte revelatoare G, pe de o parte, un nobil, bogat, adevărat american Barret Sr , pe de altă parte, un obscur imigrant italian, un negustor care de-abia își face rostul Aceasta este o pereche Celălalt sunt copiii lor Oliver Barret al IV-lea studiază legea, dobândește o profesie solidă, destul de respectabilă, demnă de urmașul unui papă prosper Jennifer Cavilleri se pregătește să devină muzician, adică se condamnă la un viitor fragil financiar, o poziție dubioasă în societate Pentru film, aceste contraste sociale se dovedesc a fi foarte benefice nu numai pentru construirea de intrigi, ci și pentru un efect sonor-plastic pur cinematografic Există ocazia de a arăta moșia magnifică a finanțatorului, interioarele bogate ale casei sale-palat Pentru a le contrasta cu locuința săracă, dar foarte confortabilă, a unui bătrân cofetar, un văduv de neconsolat care își adora fiica Primul semnal de primejdie se aude chiar la începutul filmului într-o conversație între tată și fiu Tatăl a fost alarmat de entuziasmul de hochei al fiului său, speriat de impulsivitatea, temperamentul tânărului Barret, calități atât de periculoase pentru o viitoare carieră El pronunță maxime moralizatoare, fiul ascultă nerăbdător, pentru că Jenny îl așteaptă Pentru a câștiga bani pentru educația ei, Jenny servește într-un fel de redacție Oliver vine la serviciul ei și aude un fragment dintr-o conversație telefonică, fraza lui Jenny: "Și eu te iubesc, Phil" Oliver este în chinurile geloziei, iar fericirea lui nu are limite atunci când se dovedește că Phil este tatăl fetei Filmul este în mod deliberat asexuat Acesta este programul lui, caracteristica Un cuplu de îndrăgostiți rătăcește prin oraș, rar se sărută, jocurile lor de dragoste sunt inocente și pure Pe o muzică moale, îndrăgostiții vorbesc în pat despre religie O tachinează, numind-o "o catolică cu prejudecăți", ea replică: "În primul rând, sunt fată, apoi catolic" Armonia spirituală domină asupra sexului El Jenny, încep să-mi placă și Mozart și Bach Ea Și Beatles Întinși în pat, vorbesc, ascultă muzică, nu doar iubesc, ci și știință, pregătindu-se pentru examene În "Bărbat și femeie" există o scenă - punctul cel mai înalt al liri ridicare chesky Nu un punct culminant dramatic, ci liric Această scenă este un cățeluș care se zboară pe malul mării, jucându-se cu valurile atât de vesel și de bucuros încât acest sentiment de bucurie nu poate decât să provoace emoție lirică în privitorul În "Love Story" un astfel de episod este "scena în zăpadă" Jenny și Oliver, ca și copiii, se joacă, se răsfăț, se bucură de o zi senină geroasă, de fulgi de zăpadă albi care cad din cer, de fericirea, sănătatea, tinerețea și, cel mai important, dragostea lor Această scenă ar fi destul de bună dacă nu ar fi decorațiuni și excese dictate de genul și gustul creatorilor Sună, desigur, muzică cerească, vocalizare dulce-frumoasă Personajele sunt îmbrăcate elaborat, ipostazele lor sunt rafinate, scenele sunt ajustate la standardele dovedite ale fotografiilor de modă din revistele de modă Dar, după cum se spune, în ciuda acestor neajunsuri, această scenă este foarte impresionantă Este urmată de un episod de muzică Prin ochii lui Oliver, un străin în sala de muzică, ne uităm la Jenny - nouă, diferită Nu o rochie strictă și ochelari au schimbat-o, ci concentrarea inspirației, extazul creativ Jenny la pian, ea este în centrul atenției tuturor În acel moment, fata i se părea lui Oliver cumva inaccesibilă, sublimă După concert, s-au plimbat din nou pe străzile orașului Jenny a spus că se duce la Paris, că ar trebui să se despartă ("play and stop"), că nu sunt un cuplu, el este milionar, iar ea este săracă Ceea ce urmează este un dialog semnificativ: "Ce zici să te căsătorești cu mine?" - "De ce?" - "Pentru că " - "Motiv bun!" Oricum ar fi, ei au găsit totuși un limbaj comun, așa cum demonstrează următoarea scenă - o vizită la reședința familiei Barrett Cenușăreasa Jenny, într-o rochie neagră modestă, este șocată, copleșită de măreția bogăției din fața ei Din confuzie, ea doar repetă mai des: "Oh, rahat", care exprimă atât confuzie, cât și încântare Părinții abia își ascund disprețul față de fată, realizând imediat că aceasta este dintr-un cerc diferit Oliver se străduiește din greu să "construiască poduri", nu se pricepe foarte bine la asta Jenny încearcă să fie naturală, ceea ce pare o prostie completă în această situație artificială Dar îi place aici, este impresionată de bogăție, nu este contrariată să intre în acest mediu În , A Piotrovsky, în articolul său "Despre teoria genurilor cinematografice", vorbind despre melodramă, un gen preferat al cinematografiei timpurii, a susținut că structura sa compozițională era compusă dintr-o triadă: "catastrofă - urmărire - salvare" din cea teatrală Nu și-a pierdut relevanța până astăzi, dar Piotrovsky A Despre teoria genurilor cinematografice - Poetica cinematografiei, M - L , , p Pentru anumite tipuri de filme "Love Story" a fost creat printr-o schemă diferită, mai teatrală ("Doamna cu camelie", de exemplu) Totuși, și aici, elementul "catastrofă" joacă un rol decisiv, menține acțiunea, creează, dacă nu un conflict, atunci apariția acestuia Condițiile prealabile pentru o catastrofă se acumulează treptat Tatăl se opune cu hotărâre căsătoriei (ea este săracă, și chiar catolică!), în caz de neascultare, el amenință că-și va lipsi fiul de orice sprijin moral și, mai important, material Așa se întâmplă După căsătorie, tinerii soți sunt forțați să se bazeze în întregime pe propriile forțe În vechea melodramă, sărăcia distruge treptat fericirea, "catastrofa" este dată în detaliu și încet, biata eroină moare de consum în momentul în care părintele pocăit apare cu un ajutor întârziat În modificarea de astăzi a melodramei, totul este așa și nu așa Tinerii s-au descurcat fără subvențiile tatălui În timp ce Oliver studia, Jenny a făcut bani cu muzica Rectorul i-a oferit lui Oliver o bursă după primul semestru O serie de imagini emoționante trec prin fața ochilor noștri "Lângă șemineul de acasă" (el studiază, ea are grijă de el) "Odihnește-te în limitele posibilităților tale" (o excursie pe un iaht închiriat) "Work in the Sweat of Her Face" (ea repetă în biserică cu un cor de băieți, albi și negri) "Dificultăți și griji" (facturi care necesită plata imediată) Și în sfârșit, "prima ceartă" Bătrânul Barret părea să ezite Le-a trimis tinerilor o invitație la cină Oliver nu vrea să audă de tatăl său, Jenny, dimpotrivă, este foarte înclinată spre lume Ea îl roagă pe soțul ei să fie de acord, dar el este neclintit Jenny sună și încearcă să neteze lucrurile: "În felul lui, te iubește foarte mult, dar noi nu putem veni " Si altceva de genul asta Această conformare a soției lui îl înfurie pe Oliver, acesta strigând înfuriat: "Nemernic!" Insultă, Jenny iese din casă Un Oliver pocăit se grăbește prin oraș în căutarea unei soții Spălătorie, facultate, școală de muzică, străzi Muzica creează tensiune, camera se rotește frenetic, sărind de la obiect la obiect Se creează un ritm nervos care afectează în mod contagios privitorul și, de fapt, înlocuiește tensiunea psihologică, dramatismul experienței actorului Nu vedem niciodată ochii actorului, îi vedem doar silueta într-o mișcare rapidă, indicând profunzimea sentimentelor sale "Dramă" Jenny este, de asemenea, exprimată plastic Seara târziu Ea stă pe treptele casei într-o asemenea poziție încât bănuim că plânge Aici o găsește Oliver Aici are loc fericita împăcare Vine Crăciunul Cea mai sentimentală și emoționantă sărbătoare din calendar Nu e de mirare atâtea povești sensibile, povești emoționante îi sunt dedicate Toate scenele de Crăciun din Love Story sunt susținute strict în această cheie Gradul de sacrificiu de sine în numele iubirii demonstrează Oliver În timp ce Jenny repetă colinde cu Corul Băieților, Oliver, rece și stânjenit, vinde pomi de Crăciun pentru a câștiga niște bani pentru cadoul soției sale Camera arată banii pe care i-a primit în prim-plan, parcă le-ar ridica semnificația morală Tema banilor capătă curând un alt sens Oliver primește un mesaj că i se oferă un loc de muncă foarte profitabil la absolvire La actul solemn de prezentare a diplomelor, i se acordă și un premiu Jenny, rămânând fidelă cu sine, comentează acest fapt pe scurt, dar expresiv: "Oh dracu!", exprimând bucurie și satisfacție deplină cu asta Scena de absolvire este impresionantă Oliver, radiind de fericire și mândrie, arată foarte impresionant într-o togă În hol, printre numeroasele rude, cei mai dragi doi lui Oliver sunt soția lui Jenny și socrul său sărac, dar cinstit, Phil Cavilleri Această scenă este apogeul iubirii, "triumful virtuții", punctul cel mai înalt al melodramei Dar trebuie să fie o catastrofă, altfel nu există melodramă, nici șoc Ea se va întâmpla O nouă melodie este conectată treptat la tema iubirii triumfătoare, a fericirii complete a familiei - tema copilului Jenny este atât de blândă cu copiii, spectatorul, împreună cu Oliver, a admirat de mai multe ori cum ajunge la copii, se joacă cu ei, predă cu răbdare muzică Dacă mai devreme o situație financiară dificilă a împins înapoi visul propriului copil, acum că s-au îmbogățit, nimic nu îi împiedică să dobândească un copil Din ce în ce mai mulți oameni vorbesc despre asta Timpul trece, zilele fericite se înlocuiesc repede Jenny nu mai lucrează (nu e nevoie), creează confort, cumpără lucruri scumpe, merge la tenis Oliver încă îl poartă în brațe (care arată literalmente ecranul de mai multe ori) Dar ceva * se estompează în relația lor Avem nevoie de un copil Aici apare tema medicinei, jucând rolul destinului, al destinului în această poveste Medicii descoperă că Jenny are leucemie, mai are foarte puțin timp de trăit și nu există nicio putere care să o poată salva Oliver este primul care știe Camera surprinde durerea și groaza înghețate pe chipul lui, confuzia și neînțelegerea "Are doar douăzeci și patru de ani", spune soțul cu inima zdrobită Acasă, el este nevoit să se prefacă cu Jenny, ascunzându-i vestea fatală: "Arăți minunat!" Am spus deja mai sus că o trăsătură caracteristică a melodramei de film este construcția detaliată și elaborată a elementului "catastrofe" Tehnica "catastrofei dezvoltate" este aplicată în "Povestea de dragoste" cu deplină cunoaștere a materiei Natura montajului se schimbă, timpul și spațiul capătă un nou sens Timpul este plin de așteptarea unui deznodământ tragic, iar spațiul, așa cum spunea A Piotrovsky, "devine coordonatele timpului care se grăbește rapid" Dramatica situatiei este sporita de faptul ca ambii joaca fericirea fara nori unul in fata celuilalt, ambii v grăbiți-vă să-și aline suferința unul altuia Dar le este din ce în ce mai greu Amintindu-și de vechea dorință a lui Jenny de a vizita Parisul, Oliver cumpără cele mai scumpe două bilete și le înmânează solemn soției sale Dar ea refuză: "Prea târziu! Nu am mult timp!" Așa că se dovedește că amândoi știu totul Dar ei continuă să încerce să nu se gândească la boală Și apoi, într-o zi, când Oliver patinea și Jenny îl admira, s-a simțit foarte rău "Vreau să merg la spital", a spus ea Cinematograful este cinema Și pe lângă sensul exprimat în situație, în cuvinte, există un sens transmis doar de cameră Puteți filma o scenă diferită la patinoar, de exemplu Și de fiecare dată va avea un alt sens Directorul de film al filmului, Dick Kratina, o plasează pe Jenny pe un stadion gol în așa fel încât silueta ei singură să fie citită ca un semn de detașare, deși este încă prezentă aici, este deja absentă, deja îndepărtându-se undeva, într-o lume misterioasă Elegant elegantă, îmbrăcată în orice lumină, în fața ochilor noștri încetează să mai fie doar o persoană reală, romantizează, se transformă într-un mit Iar felul în care soții se plimbă prin zăpadă, îmbrățișându-se, iar camera arată două mici siluete pierdute în spațiul alb uriaș al ecranului, are și o semnificație proprie, ușor de citit de cel mai obișnuit privitor Nu există complexități ale pasajelor lungi ale lui Antonioni, ambiguitatea scenelor dramatice ale lui Bergman, dar există o idee simplă exprimată prin toate mijloacele ecranului că această femeie frumoasă, recent fericită, trebuie să moară, că finalul tragic al unei povești emoționante va veni în curând Camera în acest caz este concepută pentru a întări emoțional gândul, pentru a influența suplimentar privitorul cu propriile mijloace Jenny este în spital Cel mai bun, cel mai scump Atât de scump încât Oliver trebuie să-i ceară tatălui său de dolari Neștiind pentru ce are nevoie fiul de bani, tatăl îi dă Scenele sfâșietoare urmează una după alta Crăciunul vine din nou Salon de spital Viața lui Jepney abia este susținută Oliver este alături de ea tot timpul Vorbește despre dragoste, Shakespeare Planuri mari, planuri mari O mulțime Îmbrățișări, cuvinte tandre, suspine Suspine pe ecran, și mai puternice în sală Ca și în clasica punere în scenă finală a lui Romeo și Julieta, Oliver se întinde lângă iubitul său pe moarte Coridorul spitalului tatăl lui Jenny Oliver și Phil Moartea a venit La intrarea în spital, o întâlnire cu Barret Sr , pocăit, șocat, gata de orice ajutor Pocăință întârziată (din nou "Doamna cameliilor"!) Oliver a iesit din profunzime Se plimba unde era cu Jenny nu cu mult timp în urmă Urcă treptele stadionului și se așează pe banca unde stătea Jenny Fără pălărie, fără haină, îngheață în această ipostază Singur, nefericit Tema muzicală a iubirii sună, creditele cad pe ea Actorii puțin cunoscuți Eli MacGraw și Ryan O'Neill au devenit vedete de primă clasă, iar Arthur Hiller și-a câștigat reputația de regizor câștigător pe piața mondială a filmului Să ne amintim din nou filmul lui Lelouch Man and Woman Tema, genul, multe tehnici fac picturile franceze și americane similare, înrudite Ambele au marcat anumite procese și au satisfăcut anumite nevoi Dar ce a făcut "Love Story" mult mai popular și mai vizibil, ce calități au distins versiunea americană a "Love Story" de un flux de lucrări similare? Lelouch are mai multă pricepere și talent (actorii joacă superb în film, în special Anouk Aimé și Jean Louis Trintignant), iar această casetă este filmată mai grațios, mai inventiv Realizată în mod crud și primitiv, pictura lui Hiller a avut mult mai mult succes decât Bărbat și femeie Care este motivul acestui paradox? Poate că grosolănia și simplitatea, primitivitatea și banalitatea "Povestei de dragoste" au savurat cel mai mult privitorul, crescut de cultura de masă? O anumită complexitate compozițională a "Bărbaților și femeilor" (retrospecții, introspecții), încercări de a analiza stările psihologice - toate acestea au creat un fel de barieră pe care privitorul trebuia să o depășească În "Poveste de dragoste" nu trebuie să învingă nimic Spectatorul s-a întâlnit aici cu cinematograful obișnuit, tradițional, cu schema melodramatică de la Hollywood testată de zeci de ani, i s-a spus povestea de la început până la sfârșit, fără să-și distragă atenția cu "complexitățile artei" Inteligibilitatea și simplitatea intrigii, compoziția, caracterul elementar al limbajului cinematografic, natura clișeică a caracteristicilor au impresionat privitorul, au facilitat procesul de identificare, au îndreptat energia percepției într-o singură direcție - empatia emoțională Există însă și alte motive pentru succesul "Love Story", mai profunde și mai serioase După cum am menționat mai sus, filme precum "Bărbat și femeie", "Poveste de dragoste" au apărut pe principiul contrastului Ecranul a proclamat degradarea personalității umane, care și-a pierdut suportul spiritual, este pesimistă și agresivă Fara obiecte de valoare! Sfârșitul moralității! Omul este singur și crud din fire, toate sentimentele bune sunt o iluzie Nu există dragoste, căsătoria este o ficțiune, prietenia este înșelăciune de sine Copiii sunt dușmani ai părinților, părinții sunt dușmani ai copiilor Principalul lucru în viață este să smulgi mai multe plăceri, indiferent de ce înseamnă, să nu cedezi niciunui sentiment, să nu crezi în bunătate, umanitate etc Sute de casete sunt dedicate acestor subiecte Cinematograful a devenit un predicator al cruzimii, violenței, egoismului, necredinței, permisivității Absența constrângerilor morale a favorizat "revoluția sexuală", potopul de filme pornografice Cinematograful a reflectat adevărata stare de lucruri în societatea burgheză din a doua jumătate a secolului XX, dar în același timp a exacerbat, a intensificat procesele de criză, a întărit, justificat, romantizat, inspirat, convins Luând din viață, el ia întors de o sută de ori diformitățile, dizarmonia, contradicțiile ei Bărbatul a fost prins între o stâncă și un loc dur Pe de o parte, era înspăimântat de realitatea însăși, cu adevăratele ei conflicte și dificultăți, pe de altă parte, radioul, cinematograful, televiziunea, ziarele, cărțile îi spuneau despre nesemnificația și neputința lui, despre totalitatea răului, despre crudul vârstă Și au oferit rețete: gândește-te doar la tine, bucură-te, scuipă pe toate dificultățile vieții Teoreticienii și practicienii culturii de masă, pe baza datelor psihologiei sociale, au calculat că o persoană nu poate rezista mult timp unei asemenea presiuni Are nevoie de cel puțin iluzii, măcar de vreun program pozitiv În loc de cruzime, i s-a oferit sentiment, sexul fără suflet a fost înlocuit cu "dragostea veșnică", a fost inventată formula "prieteniei masculine" și, după ce au scotocit prin costume, arhive de scenarii și biblioteci de film, au găsit mostre deja încercate de " cinema reconfortant" A fost deosebit de important să cultivăm tinerii într-un spirit nou Unii, cum ar fi, de exemplu, hipioții, au trebuit să fie încercați să se întoarcă în sânul familiei, puse pe calea cea bună Alții, duși de politică, de lupta socială, era bine să le distragă de la idei, ademenindu-i pe tărâmul sentimentelor frumoase și al pasiunilor nobile Multora le plac casetele precum "Poveste de dragoste" și "Bărbat și femeie" Orice critică la adresa acestor tablouri a fost luată de fani cu ostilitate Distanța de timp a pus capăt, în esență, argumentului În curând va fi lansată a doua serie din "Povestea de dragoste" - "Povestea lui Oliver", al cărei conținut va fi noua dragoste a unui văduv de neconsolat Nu lipsit de interes este faptul că cel mai activ rol în căsătoria secundară a lui Oliver este jucat de tatăl eroinei decedate, care, presupus, în numele oamenilor de rând, bunul simț al acestora, dovedește eșecul pozițiilor romantice, loialitatea față de idealuri, dragoste eterna Astfel, tot ceea ce i-a atras pe mulți în prima serie este depreciat, iar ceea ce ar putea părea pentru unii drept o dramă, aproape o tragedie despre Romeo și Julieta moderne, este tradus cu răceală în melodramă Același lucru se poate spune despre "inovația" artistică a lui Claude Lelouch, care după "Bărbat și femeie" a devenit sincer director comercial, un meșter de înaltă clasă, care cunoaște bine legile cererii și ofertei Unul dintre cele mai recente filme ale sale, Pisica și șoarecele, o adaptare după o operă Agatha Christie îmbogățită de Lelouch cu aluzii politice cochete, peisaje pitorești, mașini de lux, vile luxoase, melodii eufonice și actori celebri Michel Morgan și Serge Reggiani, interpretând într-un ansamblu cu un celebru star de filme porno "Un bărbat și o femeie" este o poveste despre dragostea a doi oameni foarte adulți, formula acestui film este "toate vârstele sunt supuse iubirii" La urma urmei, acesta este un subiect restrâns, aparent local, cel mai puțin îngrijorător pentru cei care sunt încă tineri astăzi, care iubesc pentru prima dată Din acest punct de vedere, Love Story este universală Este vorba despre tineri și pentru tineri (care sunt marea majoritate în sălile de cinema din lume), dar este și pentru părinți, pentru care problema familiei a devenit aproape cea mai importantă Multitargeting-ul unui film american este una dintre principalele componente ale succesului său de public "Love Story" a cântat cultul familiei Dacă poveștile de dragoste anterioare de pe ecran (inclusiv "Bărbat și femeie") au arătat procesul de origine, de dezvoltare a sentimentelor și s-au încheiat în perioada premaritală, atunci în filmul lui Hiller familia, grijile, conflictele, situațiile ei erau în centru Adevărat, toate acestea au fost arătate nu numai aproximativ, superficial, ci uneori fals Oricum ar fi, spectatorul a văzut pe ecran o familie ideală, lipsită de complexe, moral pură și nobilă Acest model a fost plăcut atât de părinți, cât și de copiii lor Filmul era potrivit pentru vizionarea în familie, avea o forță suficientă de încărcare religioasă și morală De asemenea, era important ca tinerii, în ciuda diferenței de credințe religioase (el este protestant, ea este catolică), să fie complet impregnați de morala religioasă Deși nunta lor improvizată nu a avut loc într-o biserică, aceasta a fost construită după canoanele unei nunți bisericești Tonul ironic al vorbirii despre credință nu a luat seriozitatea ideilor propovăduite de film Unii critici străini, care au ridicat filmul la nivelul de mare artă, au încercat să demonstreze că este profund social și reflectă cele mai presante conflicte ale timpului nostru În primul rând, ei au văzut această relevanță în problema taților și a copiilor Filmul ar fi reflectat starea de spirit a tineretului rebel, spiritul anului , intransigența față de conformism, respingerea vieții burgheze bine hrănite și prospere a părinților Dar acest lucru nu este adevărat Nu există nimic asemănător în pictura lui Hiller Există un tată, o persoană complet respectabilă și decentă, care s-a încântat puțin, spunând că îi privea pe cei proaspăt căsătoriți de sprijin Dar foarte curând s-a pocăit și a fost primul care a mers la împăcare Moartea lui Jenny l-a șocat, iar ultima strângere de mână dintre tată și fiu mărturisește viitoarea înțelegere și poate chiar prietenia Există un fiu, un tânăr fierbinte, sensibil, care pozează în fața lui și, în principal, în fața lui Jenny, dorința de independență Nepolitica pe care o renunță la tatăl său nu înseamnă nimic, va trece cu vârsta Există toate motivele să credem că un tânăr avocat de succes va deveni în curând un succesor demn al dinastiei Barrett Tragedia trăită nu îi va afecta cariera, îi va lăsa în suflet, cel mai probabil, o urmă lirică, nimic mai mult Și, în sfârșit, este Jenny Ea este într-o unitate armonioasă cu tatăl ei, tânjește după împăcare cu părinții soțului ei Ea nu ascunde faptul că este impresionată de bogăția lor și ea însăși nu este contrariată să atingă un nivel ridicat de bunăstare cât mai curând posibil Astfel, conținutul social al filmului s-a scufundat la cele mai tradiționale formule ale moralității burgheze, la conformismul obișnuit, propaganda inviolabilității fundațiilor Toată această didactică socială este întărită de forma melodramatică Melodrama este întotdeauna moralistă; înlocuiește moralizarea jurnalistică, goală, cu un "text" emoționant, apelând nu atât la rațiune, cât la sentimentele umane Vizionatorul "Love Story" uneori nu observă conținutul ideologic al filmului, nu prea apreciază proprietățile estetice ale acestuia, este complet cufundat în procesul de percepție senzorială, experimentează curiozitate, invidie (vreau foarte mult să fiu ca nobil, eroi frumoși), simpatie, indignare, tandrețe și, în cele din urmă, milă dureroasă, vărsând lacrimi abundente El nu este până la analiză, nu la raționament Melodramei nu-i place o listă lungă de personaje; preferă intimitatea, izolarea de procesele din viața reală, caracteristicile contrastante În Love Story, de fapt, există doar patru personaje - Oliver, Jenny, Phil și Barret Sr Pentru câteva secunde, studenții care apar, prietenii la o nuntă, jucătorii de hochei, un medic și mama lui Oliver sunt doar figurați Pentru a fi mai precis, ambii părinți sunt și figuranți, denotă condiționat binele și răul Își fac treaba, nimic mai mult Iubitorii cutreieră mult orașul, dar nimeni nu locuiește în acest oraș, străzile lui sunt atât de pustii Oliver, în căutarea lui Jenny, intră în spălătorie, în școala de muzică, traversează uriașa curte a universității, piața orașului, dar nu întâlnește aproape niciodată oameni Pe strada în care locuiesc pentru prima dată tinerii căsătoriți, nu sunt nici trecători Lumea filmului este, așadar, condiționată și iluzorie, curățată de detalii, de autenticitatea vieții Și, din nou, aceste proprietăți nu au interferat cu privitorul, abundența de informații i-ar distrage atenția, i-ar dispersa atenția, care aici este concentrată asupra personajelor principale și a situațiilor principale din povestea lor de dragoste Chiar și această circumstanță, destul de ciudat, a jucat pe succesul filmului Consumatorul de cultură de masă, obosit de abundența de informații diverse, a apreciat foarte mult primitivitatea și simplitatea intrigii care i-au fost arătate Ani de zile, Hollywood-ul a negat un final trist A preferat finalul fericit nu doar ca tehnică constructivă, ci și ca ideologie Sfarsitul fericit a insemnat, in primul rand, victoria indispensabila a binelui asupra raului, triumful moralitatii burgheze, fundamentelor statale si morale Fluxul de melodrame fabricate cu brandul Hollywood, de regulă, s-a încheiat cu o prosperitate deplină Excepții rare ("Gone with the Wind", de exemplu) au confirmat doar regula Dar finalul fericit a dus la restricții tematice, a prescris un anumit tip de complot Peste bord se terminau povești "h moartea unui erou (eroina), o catastrofă a speranțelor, triumful principiilor malefice De-a lungul anilor, happy end-urile au încetat să mai fie canon obligatoriu Ideologii și practicanții culturii de masă și-au dat seama că uneori este mai profitabil să-l faci pe spectator să verse o mare de lacrimi decât să-i lași să admire din nou sărutul final al îndrăgostiților - un semn de fericire și armonie completă Succesul Love Story a dovedit-o Am vorbit deja despre secretele popularității filmului lui Hiller, care a oferit un model de dragoste conjugală și s-a încheiat cu moartea eroinei Există o altă întorsătură pe această temă, care este foarte iubită de melodramă - iubirea maternă Această întorsătură a intrigii oferă întotdeauna lacrimi copioase (care este prima dovadă a succesului) În toate țările se nasc astfel de filme, dar ne vom concentra pe unul dintre ele - egiptean Această imagine este în mod clar făcută pentru Hollywood și reprezintă genul de cinema al culturii de masă pe care îl numim kitsch Dacă "Un bărbat și o femeie", "A trăi pentru a trăi" erau strâns legate de artă, dacă "Povestea de dragoste", în ciuda întregii sale primitivități, a găsit o oarecare legătură cu viața și a fost un fenomen al realității socio-psihologice a Americii de astăzi , apoi "Rochia albă" de Hassan Ramzi (ARE) este o melodramă lipsită de rădăcini naționale, temporale și sociale Deci, rochie albă Expunere Peisaje de seară ale orașului mare Fluxul de mașini, reclame cu neon Semne lipsite de sens specific Contor restaurant Intră o femeie în vârstă (o șuviță gri pe o perucă roșie), dar cu urme ale frumuseții ei de odinioară Comandă limonadă cu gheață Își aprinde o țigară, dar, tusind de fum, aruncă o țigară Schimbă priviri cu un bărbat elegant Este clar atras de el Telespectatorului i s-a dat să înțeleagă că în fața lui nu era un profesionist cu experiență, ci o debutantă Ei ies afară și se opresc în fața unei vitrine Pe manechin este o rochie albă luxoasă Sunt lacrimi în ochii eroinei Un zâmbet pe chipul manechinului Bărbatul îi usucă lacrimile cu batista lui Mașină scumpă, casă bogată, interior european modern Mângâierile lui devin din ce în ce mai insistente, este fascinat de un străin ("Lumina frumuseții tale mi-a luminat bârlogul") Ei beau vin și dansează Sărutări Îmbrăţişare Dar apoi sună telefonul, iar din conversație aflăm că bărbatul are o mireasă geloasă, o minte, creând scuze Străinul își vede jacheta Își scoate portofelul din buzunar și fuge El este furios ("O, creatură Fii prins doar de mine O să-ți dau o lecție!") Interesul spectatorului este trezit Un mister înconjoară eroina, sentimentele și acțiunile ei sunt încă de neînțeles, misterioase Trei personaje sunt puse în acțiune - el, ea și o rochie albă (nu degeaba se află în titlul filmului) CINEMA MELODRAMA Marlene Dietrich "Înger albastru: Filme diferite - aceleași mise-en-scene Greta Garbo cu diferiți parteneri Jean Harlow și Clark Gable Eli Mac Graw și Ryan O'Neal "Blondă platină" "Poveste de dragoste" Gloria Swanson și Rudolph Valentino "Doamna cameliilor" Unul dintre primele amplificatoare de film - Francesca Bertini Francesca Bertini "Cele șapte păcate majore: Asta Nielsen "Visul negru" Asta Nielsen "Dansul mortii" Lillian și Dorothy Gish "Inamic invizibil" Mary Pickford Mary Pickford cu Douglas Fairbanks IG Paul Negri "Soție" Paula Negri Greta Garbo Theda Bara este una dintre primele eroine fatale "Cleopatra" Greta Garbo Jean Russell Anouk Aime "Barbat si femeie" Jean Louis Trintignant "Barbat si femeie" , și J "Trăiește pentru a trăi" iIstoria iubirii" "Prinţesă eu "Elvira Madigan" (Mayerling" "Dragoste și lacrimi" "Ioan și Maria" "Scump" "Dulce caritate" Barbra Streisand "Bună, Dolly" Barbra Streisand "Fata amuzanta" Dimineaţă Salon O femeie își usucă părul cu un uscător de păr Începe primul flashback O tânără vânzătoare a unui magazin de parfumuri, visând cu ochii deschiși, aproape a desfigurat-o sub o mașină Totul s-a încheiat cu o sperietură și o cunoștință cu un tânăr drăguț care s-a dovedit a fi inginer, fiul unui milionar Aceasta încheie cea de-a doua expunere Filmul va spune două povești - una care a fost cândva, iar a doua, ce se va întâmpla acum Eroina își va aminti tot timpul, vom vedea aceste amintiri pe ecran pentru a înțelege misterul evenimentelor de astăzi Am spus deja că melodrama iubește contrastele În Rochia albă, scene din viața mizerabilă a eroinei (sărăcia, o mamă grav bolnavă) sunt montate de mult timp cu viața luxoasă fără griji a eroului și a familiei sale (vin, cărți, femei inteligente, servitoare, confort) În cinema, două linii paralele converg întotdeauna Desigur, inginerul găsește eroina, vine la magazin, cumpără mult parfum, o invită pe ea și pe prietena ei la cină Apoi o altă întâlnire La concursurile ecvestre El este un participant, ea este un spectator entuziasmat Prim-planuri ale fețelor lor Prim-planuri ale mâinilor lor împletite Peisaje frumoase Sărut pasional pe fundal de flori Joc de dragoste Flori Sărutări Fericirea în filme nu poate fi durabilă Și chiar și cele mai idilice scene pot plictisi în cele din urmă privitorul Cu personajele, conform legilor genului, trebuie să se întâmple ceva Eroul nostru romantic Kemal salvează un muncitor în timpul unui incendiu într-o fabrică Dar până acum, nu a rezultat nimic Idila continuă După ce a vorbit puțin pe tema "Nu sunt cercul tău, trebuie să plecăm", ea acceptă să devină soția lui Toată lumea este fericită Proaspeții căsătoriți pleacă în călătoria lor în luna de miere în Liban Numai tatăl său, care își petrece cea mai mare parte a timpului în Europa, nu știe nimic Deocamdată, povestea continuă Și pentru ca privitorul să nu se plictisească complet, autorii filmului aranjează un festin pentru ochi Peisajele, toaletele se schimbă în fiecare secundă, muzica plină de sunete de beatitudine În fața noastră se află estul turiștilor-milionari Ni se arată tot felul de divertisment, divertisment, confort, lux, abundență Apariția unui tată cu o altă amantă este percepută ca un prevestitor al unei furtuni, dar nici din aceasta nu va decurge nimic Deocamdată, imaginea este construită pe această tehnică - ecranul promite o nouă coliziune, dar nu își îndeplinește promisiunea Din nou suntem cufundați într-o soluție groasă de idilă Tânărul cuplu a avut o fiică, Hannah Au trecut anii Are nouă sau zece ani Familia trăiește în bogăție, bunăstare deplină, iubire reciprocă ("Te iubesc din ce în ce mai mult!") zâmbete Entuziasm Da Markulan Privitorul începe să lâncezeze, să se plictisească În cele din urmă, este informat că mâine vine tatăl său, de la care au ascuns cumva timp de zece ani atât căsătoria fiului său, cât și înfățișarea nepoatei sale Ei bine, în melodramă nu există astfel de întinderi "Această persoană nu face parte din cercul nostru!" strigă tata și cere un divorț imediat (cum să nu-ți amintești aici atât "Lady of the Camellias", cât și "Love Story") Își alungă fiul din fabrică, din casă, din inimă și, cel mai important, îl privează de bani Fiul, în deplină disperare, fără să-și amintească de sine, conduce o mașină cu viteză mare Catastrofă Moarte Durerea de neconsolat a unei văduve Tatăl ei, care nu cunoaște milă, o ia pe Hanna de lângă ea și o duce în Europa Eroina se întoarce la mama ei, în sărăcie și durere Ea încearcă să lucreze ca model de modă, secretară, dar bărbații ticăloși o frământă peste tot Inaccesibilitatea ei îi enervează și, din nou, se trezește șomeră și complet singură Neputând suporta suferința, mama ei moare Hanna se întoarce din Europa cu logodnicul ei, un tânăr bogat și cumsecade Logodna urmează să aibă loc a doua zi Eroina noastră visează, fără să se numească, să-și felicite fiica Dar are nevoie de o rochie (rochie alba) De dragul acestei rochii, aproape că a devenit o femeie căzută, de dragul lui a furat bani Acum este pe ea Într-o ținută albă de lux, merge la hotelul în care este cazată fiica ei Din întâmplare, un bărbat jefuit a văzut-o pe stradă, o urmărea și o depășea Ea îi spune povestea ei teribilă Ambii merg la hotel Nimic nu se compară cu splendoarea unei logodne Flori Dans din buric O mulțime de oaspeți În centru, alături de tânăr, este un bunic zâmbitor fericit Hanna își recunoaște mama Lacrimi Îmbrăţişare Bogatul neclintit o alungă din nou, dar, inițiat în toate secretele, bărbatul face un pas înainte, o prezintă pe eroina drept soție și vorbește despre încercările ei Bătrânul atins întinde mâna în semn de împăcare, eroina o sărută ("Ce bun ești cu mine!") Bătrânul îi răspunde: "Iartă-mă dacă poți" Scena finală a filmului promite armonie deplină Nu se găsește doar o fiică, ecranul promite mai mult - în viitor, dragostea de durată a eroinei cu un erou nobil care a iertat înșelăciunea, portofelul furat și, aparent, s-a îndrăgostit de ea profund și tandru "Rochia albă" este o clădire formată din blocuri stereotip standard Este conceput pentru cel mai nepretențios gust, pentru ștampila deja dezvoltată de percepție a unui astfel de conținut Genurile culturii de masă sunt cele mai canonice Betsa este că sunt, de asemenea, cele mai susceptibile la ștampile În Rochia albă, clișeele predomină nu numai în caracterizarea personajelor, în reprezentarea situațiilor, ci și în plasticul în sine Starea de fericire este transmisă neapărat pe fundalul unui "peisaj fericit", flori, o anumită muzică, cu ajutorul unei culori stângace " gamma De aici, viața este alungată cu grijă, orice indiciu de autenticitate a vieții, stări psihice, conflicte sociale Astfel de lucrări sunt sterilizate curățite de tot ceea ce nu are nimic de-a face cu istoria dată, conținutul național și culoarea, de tot ceea ce este o trăsătură integrală a artei Da, acesta este un ritual, nu o artă Ritul, cel mai adesea și-a pierdut sensul inițial A existat un ritual, în timpul căruia are loc un simplu proces psihofizic de experiență, care duce la efectul final - lacrimile Tema iubirii materne poate fi întărită de un dispozitiv complot extrem - moartea mamei Cultul mamei, care se întoarce la Maica Domnului biblică, este încă perceput ca un mit în Melodramă Acest motiv a devenit una dintre cele mai speculative intrigi, subiect de exploatare comerciala În ceea ce privește puterea posibilităților sale, ea poate fi comparată doar cu tema unui copil jignit, moartea sa timpurie Există și multe astfel de filme, dar totuși cantitativ ele dau loc unor filme despre mamă, pentru că o altă problemă socială, extrem de acută, a vremurilor noastre este legată de mama - problema familiei Cum îl putem vulgariza transferând-o la o serie de standarde comerciale, vom vedea dacă ne întoarcem la tabloul argentinian "Zâmbetul mamei" (Enrique Carreras) Zâmbetul mamei este un film muzical S-ar putea ierta foarte mult dacă latura lui muzicală era interesantă și originală, dacă vedeta era atractivă, iar numerele ei se distingeau prin înaltă pricepere și ingeniozitate Dar toate acestea nu sunt în imagine, așa că toată responsabilitatea cade pe intriga, pe povestea în sine, spusă de ecran Totul începe în sala de muzică În spectacolul, construit după canoanele music hall, domnește prima doamna - scundă, nu foarte frumoasă, foarte mijlocie Dar este favorita publicului, care îi iartă toate imperfecțiunile Ritmuri creole, tango, melodii moderne sună Publicul își răsplătește favorita cu aplauze entuziaste Sala este plină, doar cutia în care ar trebui să fie copiii ei este goală Dar, ocupați cu propriile lor afaceri, nu au considerat necesar să vină la ultima ei reprezentație Angelica urmează să joace în film și abandonează temporar sau complet scena Performanța continuă Despre cântarea ei se poate spune că opo-ul este susținut într-un stil melodramatic, pentru că nu se pedalează doar sunetul, mișcările, intonațiile, ci și sentimentele, experiențele isterice Din nou o furtună de entuziasm Multă vreme, în urechile eroinei se aude aplauze În curând aflăm că cântăreața este văduvă, mamă a trei copii Ea le-a dat totul copiilor ei - lux, confort, dragoste, dar nu a învățat recunoștință și devotament Copiii își trăiesc viața, puțin respect pentru mamă Sip Julio este bătut într-o luptă Troga * Efectiv, fără să se deranjeze cu întrebări, mama îi face loțiuni Ea nu știe nimic despre datoriile sale serioase și nici despre participarea la revoltele studențești (un motiv la modă!) Pentru o cină de gală de ziua mamei, toată familia ar trebui să se adune la masa festivă Dar nimic din toate acestea nu funcționează Fiica sună că este ocupată Fiul căsătorit Philip intră pentru un minut împreună cu soția și fiul său Ei lasă copilul și ei înșiși merg undeva să-l viziteze La o masă mare - o bunica și un nepot mic Ea îi cântă ceva emoționant Stând pe un scaun, moșind Apare fiul cel mic, Julio Recent, Angelica nu s-a simțit bine Și așa, în loc să meargă la cabinetul de filmare să semneze contractul, a mers la medic Impresarul a aflat întâmplător de teribilul diagnostic, l-a dedicat pe Julio secretului Copiii suferă, sunt chinuiți de remușcări ("Noi prețuim cel mai mult carnetul de cecuri la mama") Împreună decid să ascundă totul de la mama lor Filmarea este amânată de la o zi la alta Medicii îi interzic categoric să lucreze Copiii sunt de nerecunoscut Julio liber și ghinionist a devenit un fiu exemplar - îi servește cu atenție micul dejun mamei sale în pat, își îndeplinește instantaneu toate dorințele, promite că va trece fără întârziere toate examenele la institutul medical Restul se comporta la fel de impecabil, egoismul si iresponsabilitatea au disparut fara urma Toată lumea este pregătită pentru orice sacrificiu de dragul mamei lor iubite Acasă a devenit distractiv și aglomerat Pentru a distrage pacienta de la gândurile triste, pentru a o distra, copiii umplu casa cu tinerețe veselă și gălăgioasă Angelica, în ciuda bolii, se simte fericită Ea crede în recuperarea ei grabnică, se uită prin schițe de decor și costume pentru viitorul film, care va fi realizat în stil retro - cu cancan, valsuri, Parisul începutului de secol Noaptea, se plimbă prin parc cu Julio (locuiește într-un conac asemănător unui castel, cufundat în verdeața unui parc imens), își amintește răposatul ei soț Julio îi mulțumește la nesfârșit mamei sale Nu numai că a promovat cu succes toate examenele, dar s-a și ocupat serios de muzică și scris După ce s-a ferit multă vreme de la căsătorie, acceptă să se căsătorească cu dulcea fiica a impresarului, Carla, Angelica îl îndeamnă pe impresar să înceapă filmările Ea este chinuită de lenevie Dar într-o zi, ea a auzit o conversație telefonică și a aflat teribilul adevăr Acum își ascunde sentimentele de copii, dar îi mărturisește impresarului: "Sunt condamnat" Începe secvența finală lungă Angelica plânge, publicul plânge Aici ea caută mângâiere în biserică Iată o opă în fața unei oglinzi alcătuind un chip care trădează suferința Iată-o, șocată, ascultând un cântec despre zâmbetul mamei sale, compus de Khulpo Plouă Îl roagă pe Julio să o ducă în parc, unde se plimba mereu cu soțul ei Prin plasa de ploaie, în amurg își vede soțul apropiindu-se Moartea vine " Parc gol și umed Copacii se aplecă neliniştiţi sub vânt Gol în casă Pianul deschis amintește de cel care a părăsit casa recent pentru totdeauna Julio în parc O viziune a mamei sale se apropie de el Sună melodia "Zâmbetul mamei" Legendă: "Sfârșitul filmului" Sala e în lacrimi Relația intrigilor nu înseamnă apropiere estetică Pe aceeași pânză, puteți broda diverse modele Nevoia privitorului de melodramă există, este un fapt incontestabil Este nesimțit și stupid să îndepărtezi oamenii de "cinematul sentimentelor", de setea emoțională, și chiar psihofiziologică de experiențe, de relaxare senzuală Vorbim despre necesitatea unei înțelegeri sobre nu a globalității, ci a limitărilor acestor sarcini ale artei, a valorii artistice și semantice a operelor de acest gen, a cultivării gustului și a exigenței estetice Vom vorbi despre filme pe care melodrama nu le-a împiedicat să fie opere de artă Poate că unul dintre ele este filmul regizorilor francezi "Doctor Françoise Gaillant" (J L Bertuchelli), care a trecut cu succes pe ecranele noastre Melodramatismul ei nu este exprimat tranșant, deși nu numai că este prezent, ci constituie și o bază semantică și structurală Și acest film se încadrează în formula melodramei Se potrivește, dar nu este epuizat de el Subiectul cercetării aici nu a fost doar un caz particular, ci și straturi mai largi ale vieții cu conflictul și originalitatea ei Nu are sens să exagerăm meritele acestei imagini, să o ridicăm în rang, dar în genul său s-a remarcat favorabil, a urcat peste nivelul mediu al producției în linie În acest sens, ea a fost, fără îndoială, ajutată de magnifica actriță Annie Girardot, care a îmbogățit materialul scenariului destul de mediocru cu personalitatea și priceperea ei înaltă Doctorul ei Françoise Gaillant este o adevărată franțuzoaică modernă, emancipată, dar fără a-și pierde nici feminitatea, nici grația interioară Este un doctor celebru care și-a făcut carieră datorită talentului, voinței și inteligenței sale Ea este o autoritate incontestabilă pentru pacienți, o tovarășă respectată pentru colegi, o prietenă blândă pentru un iubit Numai că nu mai are timp sau energie să meargă la familia ei Totul este în regulă cu soțul ei, cu acesta s-a încheiat un acord, conform căruia fiecare se bucură de libertate la discreția lui Mai rau cu copiii Fiica, aproape fată, este însărcinată de Dumnezeu știe cine, fiul a fost prins furând Poate că toate acestea nu s-ar fi întâmplat dacă mama și tatăl ar fi găsit timp pentru copiii lor, dacă nu și-ar fi demonstrat atât de deschis libertatea Familia se desparte, dar Françoise, realizându-și vinovăția, nu poate face nimic Acesta este prețul libertății ei Până în acel moment, filmul nu prefigura încă melodrama, semăna cu multe, multe filme franceze, în care subtilitatea observațiilor sociale și psihologice se îmbina cu ușurința narațiunii, umorul scenelor de gen, dialogul priceput, condimentul patului coliziuni, precizie și " grația actoriei Totul a fost amuzant, dulce, dar fără rost Kinopstory rulat ușor și rapid de-a lungul șinelor obișnuite Dar apoi s-a întâmplat ceva rău, unul mare Françoise are cancer, doar o operație foarte complexă și riscantă o poate salva Există foarte puține speranțe Așa apare unul dintre motivele preferate ale melodramei - motivul vieții și al morții Eroina Lini Girardot rămâne singură cu boala ei I se pare că este singură, părăsită de toată lumea, sortită suferinței Viața ei continuă doar ca prin inerție Ea încearcă să rupă cercul magic al destinului, încercând să se întoarcă la ceea ce până de curând îi dădea bucurie Dar nu iese nimic din asta Atât de lungă și atent creată lumea iluziilor este distrusă Începe reevaluarea valorilor Acut, mai puternic decât frica de moarte, devine un sentiment de vinovăție în fața celor dragi - soț, copii Bunătatea umană, nu participarea formală, ci sinceră, prietenia, atenția capătă un preț mai mare Actrița ne dezvăluie procesul complex de perspicacitate spirituală, fără de care renașterea iubirii pentru soțul ei ar fi un "sfârșit fericit" banal, condiționat Ar fi greu de crezut într-un rezultat de succes al operațiunii În imagine, învinge nu atât priceperea chirurgului, cât voința de viață a eroinei, hotărârea ei de a cuceri moartea Intriga filmului de data aceasta s-a dovedit a fi mult mai amplă decât intriga sa Valorile morale încorporate în ea au făcut istoria lumească instructivă, au trezit dorința de a reflecta asupra a ceea ce văzuse PÂNĂ PUNE MOARTEA Tabloul banal "Poveste de dragoste" a devenit un eveniment din istoria cinematografiei, un fenomen, un fenomen aparte care reflectă climatul socio-psihologic al societății burgheze de la începutul anilor ' În urma lui, a apărut un flux de picturi, replicând tema "Povești de dragoste", încercând să-și repete "cariera" Termenul "neoromantism" a fost folosit pe scară largă și, deși nu avea niciun sens în acest termen, a fost folosit ca concept științific, o definiție a criticii de artă A abolit neoromantismul cinematograful sexului, al violenței, al groazei? Deloc Ecranele sunt pline de casete care glorifica cruzimea, cultul puterii, mizantropia fascistă, pornografia Poate că aceste filme au devenit și mai agresive și mai cinice Dacă comparăm, de exemplu, celebra serie de filme despre agentul secret al Reginei, James Bond, cu caprisul "tigrul galben" recent intrat în vogă realizat în Hong Kong, atunci aventurile lui Bond vor părea niște farse copilărești în comparație cu sălbăticia " tigru galben" Lupte tradiționale, urmăriri, lupte în western-urile și filmele polițiste sunt puternic aromate în filme recente cu savurări sadice de cruzime, camera admiră detaliile convulsiilor aproape de moarte, tehnologia celor mai diverse tipuri de crime, tortură, scene de sex Și totuși, filme precum "Bărbat și femeie", "Poveste de dragoste", dacă nu au fost înlăturate, atunci cel puțin au înlăturat "cinematograful violenței", luând o parte din teritoriu din acesta El, la rândul său, a luat măsuri împotriva ocupanților, după ce a aflat ce a făcut ca neoromantismul să aibă succes, inclusiv tehnicile sale, metodele de influențare a privitorului etc în arsenalul său, pătrund melodrama, situațiile sale pline de lacrimi și moralizarea ieftină Nașul de Frank Coppola este foarte revelator în acest sens, la fel ca Love Story, deținătorul recordului de film comercial în istoria filmului Conține, ambiguitate programată a intrigii, lipsă de scrupule ideologice Pe de o parte, se arată cruzimea, atotputernicia mafiei, care este angajată profesional în crime și șantaj; comertul cu droguri Pe de altă parte, frumusețea și puterea somonului, legăturile de familie, capacitatea de a-i ajuta cu abnegație pe ai, rezistența și unitatea clanului Familia mafiotă a lui Don Corleone este romantizată sincer de ecran; făcând asta, pare să primească o îngăduință, o absolvire Gangsterii, ucigașii, criminalii împietriți sunt romanțizați Sunt înzestrați cu sensibilitate subtilă, sentimentalism, capacitatea de a face un gest frumos Criminalitatea lor este justificată fie de o combinație de circumstanțe fatale, de vinovăția societății în fața lor, înțeleasă în mod abstract, fie de confuzia spiritului, care necesită o ieșire în acțiune activă Toate acestea se încadrează în conceptul de anti-burghezism, protest social, opoziție antifilistină Cu mult timp în urmă, sloganurile de a șoca laicul cu cinism, curaj și o încălcare îndrăzneață a tuturor tabuurilor obișnuite și-au pierdut orice semnificație, pentru că laicul a fost primul care a apreciat atractivitatea artei eliberate și de mult se bucură de contemplarea celor șapte păcatele de moarte Melodrama a existat dintotdeauna, uneori a dispărut în umbră, apoi a domnit din nou pe ecran Uneori era greu să o recunosc într-o rochie de lux din cinematografele la modă Uneori apărea în puritatea clasică a formelor sale Atins uneori culmea artei adevărate Dar cel mai adesea a rămas un personaj de rangul a treia printre alte genuri Îi era frică de repetări, se ținea de ele ca și cum ar fi fost un fir călăuzitor, își repeta adevărurile comune fără un pumn Puțini oameni își amintesc că "Povestea de dragoste" a fost precedată de "Prințesa" suedeză, similară izbitor cu sora sa americană În , Europa Film AB a lansat un modest film "Princess" regizat de Ake Falk, creat după moti pentru tine cartea autobiografică a jurnalistului finlandez Gunnar Matteson Intriga din "Prițesa" este izbitor de asemănătoare cu cea din "Povestea de dragoste" (cu excepția finalului) Tânărul scriitor a întâlnit odată o fată neobișnuită la o petrecere Pentru a-și arăta misterul și neobișnuința, regizorul și cameramanul au creat o scenă misan-j cu o apariție aproape mistică a unei fete, ea a intrat într-un fel de strălucire, enfatic singură, îmbrăcată în orice lumină Arăta mai degrabă ca o viziune minunată și nu ca o fată obișnuită vie, ca o eroină de basm și nu ca o asistentă modestă, ceea ce era cu adevărat Răsfățat, vânt, crud cu numeroșii săi iubiți, Gunnar (Lars Passegard) se schimbă în fața ochilor noștri La început, el a fost atras de diferența dintre Seiya (Greeneth Melvig) față de prietenii ei, apoi a fost interesat de inteligența ei, gândurile non-standard, comportamentul, judecățile ei M-a enervat încăpățânarea, pentru că Gunnar era de mult obișnuit cu victoriile ușoare doamnelor Dar ceea ce l-a șocat cel mai mult a fost că Seiya era bolnav, bolnav în stadiu terminal, cu ceva de genul cancerului de sânge Opa nu mai lucrează, nu mai face nimic, trăiește cu răbdare și demnitate în așteptarea morții Bineînțeles, ea rezistă cu toată puterea sentimentului, dar dragostea nu poate fi învinsă, iar tinerii devin curând soț și soție | Nu ultimul rol din acest film este jucat de medicină Starea lui Seiya I se deteriorează, medicii nu pot consola soțul, care vede < suferința iubitei sale soții Curând se dovedește că Seiya așteaptă un copil În ciuda protestelor medicilor, a cererilor timide ale lui Gunnar, Seiya decide să nască Pentru a face acest lucru, ea trebuie să înceteze să ia medicamente care îi ameliorează starea și să riște totul, nu numai ea însăși, ci și viitorul copilului Scenele sensibile (sentimentale) alternează cu scene de disperare furioasă, pregătirile idilice pentru naștere sunt înlocuite cu episoade de suferință crudă a unei femei bolnave Dragostea l-a transformat pe Gunnar, a devenit un soț ideal, un prieten răbdător și altruist În melodramă, bunătatea trebuie răsplătită Și, desigur, Seiya dă naștere în siguranță unui fiu sănătos, se recuperează în mod miraculos Totul este ca într-un basm, în ciuda faptului că autorul cărții, Gunnar Matteson, a susținut că aceasta a fost exact povestea pe care el și soția sa au trăit-o Spre deosebire de "Love Story" din "Princess" există incomparabil mai puține revendicări ideologice și artistice moralizant; esența imaginii a fost exprimată perfect de regizorul său Ake Falk El a spus: "Am vrut să spunem această poveste, nimic mai mult Este posibil să nu se poată învăța nimic din asta Dar trag o concluzie din asta: atunci când credem că am ajuns la margine, poate că suntem într-adevăr abia la început Zgomotooasa "Poveste de dragoste" și modesta "Prițesă" sunt fenomene de același ordin Privitorul în ambele cazuri este atras de "senti un complot mental de zi cu zi, o dramă de familie care are loc printre oameni săraci, tot felul de șocuri inimii, ajungând uneori la tragedie și crimă și inundate cu lacrimi de reconciliere, orice triumf al faimoasei "scântei", care se presupune că pândește în fiecare persoană sub toate feluri de zgură urâtă etc " "Princess" este o melodramă construită după formula "accidentului" Elvira Madigan este și un caz adevărat, tot o melodramă, tot suedeză Singura diferență este că ea este o operă de artă, o întruchipare talentată a poeziei cinematografice În , regizorul suedez al tinerei generații, Bo Wiederberg, care devenise anterior celebru pentru filmul său extrem de socializat The Raven Quarter, a filmat un film liric despre dragoste - Elvira Madigan Povestea spusă se bazează pe fapte reale În , contele Sixstep Sparre, părăsindu-și regimentul și familia, a fugit din Suedia în Danemarca cu dansatorul Hedwig Jensen, pe nume Elvira Madigan în circ Singuratici, persecutați, lipsiți de orice mijloace de subzistență, s-au sinucis Au fost create ulterior balade și povești despre soarta lor tragică, iar un film a fost realizat în Bo Wiederberg a apelat și el la această poveste S-a scris mult despre ambiția regizorului de a crea un "reportaj despre o pereche de îndrăgostiți" A filmat totul la locație, a căutat cu meticulozitate autenticitatea recuzitei, costumelor, atmosfera care caracterizează timpul și autenticitatea comportamentului actorilor Cel mai important lucru pentru el au fost detaliile comportamentului personajelor în circumstanțele propuse, motiv pentru care importanța în filmul gestului, nuanțele expresiilor faciale, stările psihologice aparent nesemnificative este atât de mare În ciuda acestui program documentar, Wiederberg a creat un film neobișnuit de poetic în care realismul caracteristicilor sociale nu a distrus, ci a susținut baza lirică a lucrării, iar profunzimea analizei psihologice a îmbunătățit sunetul romantic general al filmului Regizorul a curățat drama de pasiuni de straturile și ideile melodramei tradiționale, a adus-o dincolo de cadrul îngust al japr-ului și a insuflat nouă viață vechii povești Elvira Madigan este un film foarte frumos A fost filmat frumos de cameramanul Jurgen Persson, schema sa impresionistă de culori este elegantă, personajele sunt extraordinar de frumoase (Pia Degermark, în vârstă de ani, și celebrul actor de teatru Tommy Berggren) Dar frumusețea plastică nu este în niciun caz un scop în sine, este un mijloc de exprimare a sentimentelor reale, a pasiunilor și a conflictelor profund dramatice Situația melodramatică "bogații s-au îndrăgostit de săraci" a servit ca prilej pentru Wiederberg de a studia psihologia socială Lunacharsky despre cinema M , , p - ȘI studii, studii ale conflictului dintre sentiment și legile morale ale societății burgheze Ambii eroi se rup de mediul lor, formele obișnuite de viață și încearcă să se închidă în dragoste Li s-a părut că dragostea este atât de puternică încât opa îi va ajuta să depășească totul, să supraviețuiască Genialul locotenent contele Sparre își părăsește nu numai familia, ci și, mai important, clasa Ca dezertor, este nevoit să se ascundă, să fie chemat cu un nume fals, să se teamă de întâlniri, persecuții El, până de curând bogat, răsfățat, prosper, devine un element declasat Ea, Elvira Madigan, este nevoită să renunțe la ceea ce a fost sensul vieții ei, a fost fericirea ei, vocația ei - circul Totul, tot ce aveau să înlocuiască dragostea Dar nu este ușor să scapi de trecut Mai întâi subconștient, apoi conștient, un bărbat este împovărat de lipsa confortului, a lucrurilor familiare și, în sfârșit, a banilor Adevărata tragedie vine pentru el atunci când nu-i mai rămâne niciun ban în buzunar - nu există nimic de închiriat o cameră chiar și în cel mai mizerabil hotel, nimic de cumpărat de mâncare Își ascunde suferința de iubita lui, dar este imposibil să o ascundă, iar Elvira suferă de două ori: pentru el și pentru ea însăși În secret de iubitul ei, trage frânghia dintre copaci și încearcă să se antreneze, potolindu-și astfel foamea de artă, lucrul ei preferat Bucla devine din ce în ce mai strânsă Nevoia îi împinge la acțiuni nesăbuite, îi privează de liniște sufletească, așa cum rugina corodează dragostea Nevoia de film nu este abstractă și deloc asemănătoare cu sărăcia cuplului de îndrăgostiți din Love Story Este specific - nu au unde locui și nu au ce mânca Contrastul dintre frumusețea armonică a naturii și dizarmonia oamenilor sortiți înfometării este arătat în film surprinzător de subtil și profund Privirile se întăresc, mișcările devin nervoase, parcă neterminate, cuvintele sună febril pline nu de tandrețe, ci de nerăbdare Și fără naturalism, stilul documentarului liric este păstrat de regizor de la început până la sfârșit Cu un coș cu mâncare furată, se ascund în pădure și, înainte de a muri, își aranjează ultimul ospăț Viața nu le-a dat eroilor de ales Opa i-a încolțit, răzbunându-i pentru că încercau să câștige libertatea, independența față de societate Dragostea lor a fost sortită eșecului Dorința de a găsi libertatea este laitmotivul tuturor filmelor lui Wiederberg, așa că "Elvira Madigan" nu stă deoparte de interesele sale principale, ci dezvoltă aceeași temă ca și cele mai bune filme ale sale - "Crow's Quarter", "Odalen ", "Joe Hill" " și alții De data aceasta melodrama s-a dovedit a fi capabilă să conțină conținut social și psihologic, să devină o operă de artă Bogăția sa estetică și semantică a ridicat banala poveste de dragoste la nivelul de înaltă poezie, de lirism spiritualizat Genul în sine nu garantează nimic Totul depinde de poziția autorului, de sarcinile stabilite de realizatori, de gama de interese și de natura atitudinii lor Acest lucru este ușor de verificat comparând "Elvira Madigan" cu "Mayerling" ( ), de exemplu Situațiile dramatice ale acestor filme sunt foarte asemănătoare, iar aici îndrăgostiții, salvându-și dragostea, se sinucid Și aici au stat la baza evenimentele reale (din ), care au fost deja reproduse de mai multe ori în literatură și pe ecran Singurul fiu al lui Frapts-Joseph Ferdinand, moștenitorul tronului, șochează curtea, înalta societate cu comportamentul său El nu numai că își exprimă păreri de stânga, participă la demonstrații studențești, dar face și o greșeală politică, îndrăgostindu-se de un tânăr aristocrat dintr-o familie nu foarte nobilă, Maria Vechera În plus, Ferdinand a fost căsătorit cu fiica regelui belgian Leopold al II-lea, a avut o fiică Prin urmare, legătura cu Mary Vechera era condamnabilă atât din punct de vedere al politicii, cât și din punct de vedere al moralității Chiar și o repovestire atât de scurtă ne convinge că tragedia din "Mayerling" ar putea deveni baza unui film interesant Dar a fost întotdeauna condusă în limitele înguste ale melodramei tradiționale, ceea ce s-a întâmplat de data aceasta Regizorul englez Terence Young, celebru pentru filmele sale despre James Bond, ocupa o pozitie foarte stabila in randul specialistilor in cultura de masa Nu este un artist, ci un meșter care știe cel mai bine, mai eficient să realizeze un obiect, numit pur convențional operă de artă El aderă la o rețetă dovedită: participarea vedetelor, intrigi ascuțite și picante, efecte melodramatice, tonalitate sensibilă a scenelor dramatice, decor de lux etc Prin urmare, cele mai la modă vedete din acea vreme sunt invitate să participe la film - franțuzoaica Catherine Deneuve, egipteanul Omar Sharif, englezul James Maison, americanca Ava Gardner; Henri Alekan, unul dintre cei mai buni operatori din Franța, devine operator, iar faimosul maestru al "melodiilor melodramatice", același Francis Ley, scrie muzica Tot acest buchet de vedete va crea o lucrare de mizerabil, eclectic, pretentios Pe ecrane a apărut o altă ambarcațiune inteligentă, strălucitoare, dar goală, o altă creație spectaculoasă și distractivă a culturii de masă Dacă "Elvira Madigan" este o baladă lirică, atunci "Mayer-lipg" este o poveste de dragoste vulgară crudă Este mult mai dificil de determinat natura melodramei italiene Anonimul de la Veneția, filmată în de Enrico Maria Salerno Cel mai probabil, aceasta este o "compoziție muzical-plastică pentru două voci și un oboi" Mai este un solist în această compoziție - orașul Veneția, Veneția frumoasă, pe moarte, condamnată, ca eroul, la moarte inevitabilă Veneția este distrusă de timp, marea, oamenii, eroul este mâncat de cancer, ambiția bolnavă, dragostea neîmpărtășită Intriga filmului se reduce la Muyimum Ea (în poză, eroul nu are nume) vine să-și vadă fostul soț, de care s-a despărțit în urmă cu câțiva ani Acum are o familie nouă, destul de prosperă, o fiică, asigurată și protejată de orice viață rea Este un muzician a cărui viață a eșuat A visat să devină compozitor, a tânjit după faimă, dragoste și a ajuns să cânte la oboi într-o orchestră mică Sărac și singur, necunoscut și bolnav în stadiu terminal Obsesia nu-l lasa ca repeta soarta "anonimului venetian", compozitor de la inceputul secolului al XVIII-lea O roagă pe fosta lui soție să vină să-l vadă Filmul este întâlnirea lor, o plimbare lungă prin oraș, un dialog febril în care se împletesc iubirea și ura, tandrețea și insultele, amintirile și un prezent fără speranță O femeie trezește, dacă nu iubire, atunci milă și compasiune de o asemenea forță încât decide să rămână cu el Mândria nu-i permite să accepte un sacrificiu atât de mare După ce au petrecut o zi împreună, se despart "Anonimul Veneției" este interesant pentru că arată cât de diversă poate fi melodrama, cât de schimbătoare depinde nu numai de timp, de climatul social, ci și de acele mișcări artistice care domină în acest moment Filmul lui E M Salerno a luat naștere din estetica cinematografiei lui Antonioni, "noul val", din filosofia existențialismului, exprimată în mod specific în motivele înstrăinării, insurmontabilitatea singurătății, imposibilitatea înțelegerii reciproce Filmul este plin de nostalgie, tristete, disperare, fatalitate În ea, decadența a devenit un program artistic Este general acceptat că melodrama în cinema este un gen plebeu, democratic, conceput pentru un gust nepretențios, o atitudine primitivă "Anonymous of Venice" este o melodramă pentru snobi, este o versiune "elitistă" a genului Nu există nici un flux de evenimente aici, atât de tipic pentru melodrama tradițională, nici conflicte dramatice ascuțite, nici un final spectaculos, nici o divizare clară între bine și rău Și totuși aceasta este o adevărată melodramă Acest lucru este evidențiat nu doar de caracteristicile personajelor, de reacțiile și sentimentele lor, ci, în principal, de atitudinea lor, sentimentală și pasivă Un bărbat și o femeie merg și vorbesc Ele sunt însoțite de peisaje ale Veneției de iarnă, mereu neașteptat de variate și mereu la fel de triste Locuințe părăsite, catedrale goale, canale murdare, poduri dărăpănate și ziduri corodate de timp, umezeală, pereți care arată ca un chip frumos acoperit de ulcere și lichen Experiențele personajelor sunt însoțite de muzică minunată, dramatică și tandră Actorii Florinda Bolkan și Tony Musante își conduc cu măiestrie duetul Sarcina lor nu este una ușoară Nu există flashback-uri în film Interpreții trebuie să interpreteze trecutul, prezentul și viitorul personajelor pentru noi prin intermediul expresiei actoricești Trebuie să credem în acea pasiune și scurtă fericire pe care le-au trăit cândva, să înțeleagă chinul și bucuria iubirii lor reciproce, să se implice în acele mai grele stări pe care le trăiesc acum, în această zi venețiană de iarnă, ziua ultimei lor întâlniri Și, în sfârșit, să prezică viitorul - tragic pentru el, trist pentru ea Florinda Bolkan, descoperită odată de Luchino Visconti, a devenit faimoasă pentru rolurile de femei fatale, frumuseți fără inimă și perfide (amintiți-vă, de exemplu, "Investigarea unui cetățean dincolo de suspiciune") Aici ea este complet diferită Florinda Bolkan s-a dezvăluit nouă ca o actriță dramatică profundă, inteligentă și strictă O metamorfoză și mai izbitoare a avut loc cu actorul american Tony Musante, care, de regulă, a jucat rolurile de bandiți, huligani și gangsteri În filmul lui Larry Pierce, Incidentul, Musante a jucat rolul unui bandit brutal care îi terorizează pe pasagerii din metrou "Anonimul Veneției" nu a devenit un fenomen izbitor în cinema A trecut aproape neobservat pe ecrane, deși meritele sale pur artistice l-au depășit nemăsurat nu doar pe Mayerling, ci și pe celebra poveste de dragoste Poate că există un tipar conform căruia lucrările inteligente, valoroase din punct de vedere estetic rămân mereu în umbră, locul lor este luat de kitsch-ul, îndrăgit de laic? Da și nu Desigur, pentru un film inteligent, profund, este mai greu să străpungă, dar istoria cinematografiei cunoaște multe exemple când capodoperele artei au devenit populare (filmele lui Chaplin, picturile lui Antonioni, Fellini, Visconti, Bergman etc ) Și totuși, niciuna dintre capodopere nu a fost hiturile din Love Story, The Godfather sau vechiul bestseller de film Gone with the Wind Filmul american John and Mary ( ), regizat de Peter Yates (regizorul Bullitt), aparține categoriei de filme bune și la acea vreme populare Yun s-a născut în măruntaiele culturii de masă, și-a absorbit sucurile, dar și-a depășit limitele John and Mary este o modificare curioasă a melodramei moderne El și ea s-au îndrăgostit Nimic nu le sta în cale, în afară de ei înșiși Aici, la fel ca și în Anonimul Veneției, nu există eroi virtuoși și perfid, buni și răi Dacă în acela în imagine eroii sunt misterioși și neobișnuiți, apoi Joy și Mary sunt cele mai obișnuite, cele mai obișnuite (după cum o demonstrează numele) Dar au amestecat binele și răul, sănătoși și vicioși, dezgustători și frumoși Au nevoie să se autodepășească, să învingă egoismul, frivolitatea, iresponsabilitatea, cruzimea față de ceilalți, lipsa de spiritualitate Ei trebuie să depășească conceptele acceptate de societate despre bine și rău, stereotipuri de comportament, posturi la modă Răspunde la cel mai bun din tine Acest proces este observat cu scrupulozitate de cameră, surprinzând cele mai fine nuanțe, fleacuri și detalii care alcătuiesc povestea de dragoste De regulă, am considerat anterior melodrama lirică în diferitele sale forme Aici avem de-a face cu un studiu socio-psihologic care a luat forma unei melodrame Această imagine poate deveni un document care reflectă un anumit timp istoric din viața societății americane Povestea "John and Mary" aparține condeiului scriitorului englez Mervyn Jones, în timp ce scenaristul John Mortimer a mutat acțiunea de la Londra la New York, saturând povestea filmului cu realități pur americane, iar regizorul Peter Yeats a "americanizat" în cele din urmă opera , aducând în ea spiritul și climatul Americii moderne În centrul melodramei sale se află întotdeauna o compoziție oarecum fabuloasă După morfologie, mental Efectele melodramei și ale basmului sunt foarte asemănătoare Această rudenie este uneori exprimată în mod explicit și sfidător, uneori camuflada de modul real al poveștii, ca în "Ioan și Maria", de exemplu Dacă în "Poveste de dragoste", "Bărbat și femeie" și "Mayerling" viața de zi cu zi este ascunsă, este stânjenită, nici măcar nu este menționată, atunci în "John and Mary" este dată sincer, în detaliu, cu vitalitate Din această poză ne putem face o idee despre cum trăiește o tânără americană într-o cameră închiriată pentru trei, cum se îmbracă, ce mănâncă, cu cine se împrietenește, unde se distrează, ce cuvinte flirtează cu ce mine construiește, jignită sau bucurându-se Vom afla cum este mobilat apartamentul mic, unde locuiește eroul, designerul novice, ce formează comunicarea sa cu femeile, cu colegii, cum se desfășoară economia lui de licență etc Viața americanilor este, probabil, mai standardizată decât viața altor națiuni Aici s-au dezvoltat modele de comportament, chiar și reacții și atitudini psihologice sunt programate, pot fi prezise și calculate în avans Fiecare grup social are propriul set de măști, roluri, ceremonii, ritualuri, forme stabile de comportament, un arsenal de gesturi, posturi, expresii faciale Cinematograful a jucat, de asemenea, un rol semnificativ în formarea acestor standarde socio-psihologice, cotidiene și emoționale De asemenea, face eforturi uneori pentru a le distruge Această sarcină, de regulă, nu este rezolvată de cinematografia culturii de masă, deși în unele cazuri este forțat să facă acest lucru, fie și doar pentru a înlocui un standard cu altul, pentru a actualiza arsenalul de timbre În Ioan și Maria, am văzut că acest lucru se întâmplă Creatorii filmului nu și-au propus sarcina de a "disimila cu hotărâre stereotipurile" Dimpotrivă, în unele privințe au înlocuit versiunea modernă a standardizării cu cea veche, tradițională Acest lucru se aplică, în primul rând, happy end, un happy end în spiritul Hollywood-ului clasic Și totuși John și Mary este o dovadă a schimbării, o nouă modificare a unei melodrame antice Tipul și fata s-au întâlnit întâmplător într-o tavernă Amandoi nu s-au distrat prea mult, asa ca cunostinta li s-a parut o aventură distractivă care diversifică o distracție plictisitoare În exterior, ambele au un efect redus, iar spiritual, nu depășesc media aritmetică a ideilor despre tinerii americani Ea (Mia Farrow) este aproape de cercurile hippie, adoptând o mare parte din "filozofia" lor, în special ideea de libertate, înțeleasă ca libertatea de a alege un partener El (Dustin Hoffman) a atins un anumit nivel în ierarhia socială și este destul de mulțumit de viața sa Adevărat, nu a fost întotdeauna norocos cu partenerii săi, unii, după ce au petrecut noaptea cu el, au decis să rămână pentru totdeauna și a fost nevoie de mult efort pentru a-i expulza pe prezumțioasele Eve din paradisul său "O să rămână și acesta aici?" se gândește îngrijorat a doua zi dimineață, urmărind vigilent fiecare gest, cuvânt, mișcare al lui Mary Și chiar nu se grăbește să plece, deși, conform regulilor jocului, aventura s-a epuizat Filmul conține multe monologuri interne, reminiscențe care ne dezvăluie nu numai noi fațete ale personajelor personajelor, ci și rădăcinile acțiunilor, comportamentului și impulsurilor acestora Când Mary părăsește totuși casa lui John, își dă seama că i-a fost dor de "pasărea sa albastră", că ceva strălucitor, vesel, autentic i-a părăsit viața John începe o căutare frenetică a fetei, dar nu are mai multe șanse să o găsească pe Mary în New York decât să plătească, un ac într-un car de fân O melodramă ar trebui să aibă o "catastrofă" și o "gomare" Missing Mary și căutările ei îndeplinesc aceste funcții structurale ale genului O melodramă ar trebui să aibă un final spectaculos Este și el aici Când un John disperat se întoarce acasă, o găsește pe Mary în bucătărie pregătind cina În final, melodrama tradițională triumfă - Povestea pământească, reală, a lui John și Mary ocupă un loc special în melodrama filmului modern; există foarte puține astfel de filme Sunt mai greu de făcut și mai greu de vândut Fluxul de imitații este generat nu de ele, ci de povești fabulos de iluzorii care aruncă privitorului un "vis de aur" Melodrama mexicană Yesenia, familiară publicului sovietic, a stârnit lungi neîncetate dispute pe paginile ziarelor noastre, ciocniri foarte temperamentale între admiratori și detractori Yesenia (Alfredo B Krevenno) a avut o mulțime de admiratori înfocați, nici adversarii nu au lipsit Primul a admirat sincer povestea distractivă spusă pe ecran, frumusețea personajelor, experiențele lor dramatice, strălucirea costumelor, peisajele și sentimentele Oponenții au fost iritați de artificialitatea intrigii, de comportamentul stereotip al personajelor, de caracterul operistic al suferinței lor, de exagerarea situațiilor, de prost gust etc În articolele critice a prevalat spiritul satiric, lipsit de o analiză serioasă a atât filmul în sine, cât și reacția publicului la acesta Prin urmare, ambele părți au rămas cu propria părere și nu au reușit să se convingă reciproc de nimic Oricum, ce este "Yesenia" asta? Să ne amintim povestea unei frumoase țigance care a suferit atât de mult pe drumul spre fericirea deplină Yesenia, împreună cu tabăra, cutreieră drumurile din Mexic, câștigând existența cântând în orașe mici Ea este dansatoare Ea este mândria taberei și visul ascuns al unuia dintre tinerii țigani, un violonist neînfricat, puternic și, desigur, frumos Totul este extraordinar de frumos aici - munții, orașul, ținute pitorești, muzică, gelozia violonistei, remarci romantice ("Toți cei care se apropie de ea sunt amenințați cu moartea iminentă", "Zece bărbați au zece cuțite în centură pentru a-mi proteja onoarea" , "Aș fi de acord să mor în brațele unei asemenea frumuseți, "etc ) Melodrama își acordă instrumentele Totul aici este excepțional, lipsit de temelie, totul se avântă în sferele înalte ale morții ("moartea amenință", "a muri în brațe"), libertății și onoarei Melodrama adoră să plaseze o mică doză din viața de zi cu zi alături de avântul romantic Și frumoasa noastră Yesenia, declarată eroină romantică, în următoarea secvență fură Ea este o țigănică, iar jocul de mână îi împodobește doar pe țigani Astfel, acest fapt se pretează transformării romantice, își pierde conținutul moral, transformându-se într-un exotic cotidian Fără mister, nu există melodramă adevărată Povestea bunicii Yesenia despre tatăl fetei, care ar fi murit înainte de nașterea ei, sună misterioasă Aceasta este doar o umbră a unui mister, dar deja promite ceva pentru viitor Modul în care se desfășoară această conversație, cât de atent este accentuată de actorie, punerea în scenă, încetineala ritmului, toate indică un sens profund ascuns Iar privitorul o surprinde perfect Iubirea este principalul lucru în această poveste Variațiile pe această temă vor deveni atât intriga, cât și intriga filmului Dragostea va fi pictată în toate culorile curcubeului Iată mostra ei roz și albastră Un peisaj atrăgător Un tânăr țigan cântă la vioară cu ceva pasional de sensibil Yesenia, într-o ipostază pitorească, se întinde pe frunzișul galben-maro de toamnă, care pune perfect în evidență ținuta ei rafinată, deși de culoare țigănească Genele ei lungi sunt machiate cu pricepere, părul este coafat de un coafor bun în bucle obișnuite și în același timp dezordonate, buzele sunt umbrite cu ruj bun Ea glumește, râde de țigan, iar el, epuizat de dragoste, înnebunește de pasiune, dar o ascunde, limitându-se la aluzii timide și priviri pline de foc Casă aristocratică de lux Interioare bogate, confort, flori Ziua de naștere a tinerei moștenitoare a unui nume nobil și toată această bogăție este sărbătorită Ciudățenia relațiilor de familie De mulți ani, bunicul nu mai vorbește cu mama fetiței, o doamnă bolnăvicioasă, în lacrimi, care ascunde un secret al tinereții ei O altă temă este țesută în intriga filmului, o altă taipa ne alimentează interesul pentru ceea ce se întâmplă Yesenia le spune averi soldaților Ea îi prezice unuia dintre militari (cel mai zvelt, cel mai frumos) că se va îndrăgosti de o brunetă și va suferi din cauza acestei iubiri Râzând, el răspunde: "Îmi place să îmblânzesc caii și frumusețile ca tine" Ca dovadă a acestei teze, o sărută pe frumusețe, revoltat de încrederea lui obrăzătoare în sine Yesenia nu rămâne în datorii Ea îi fură portofelul, care, pe lângă bani, conține și o listă cu furnizorii de arme pentru rebeli Așa că povestea nu mai puțin romantică a unei lupte secrete este împletită în povestea romantică a unui țigan Se poate ghici că eroul este de partea justiției, că își riscă viața în numele unor necunoscute nouă, dar bineînțeles idealurilor înalte Yesenia nu renunță la portofel, nici nu vrea (fără motiv!) să returneze hârtiile Fără nimic, Osvaldo (așa se numește eroul) părăsește căruța a trei femei - o bunica iubitoare de alcool, o mamă bolnavă și o Yesenia insidioasă, batjocoritoare Prim-planurile care leagă cele două personaje promit privitorului o mare dragoste Întâlnirea la apus dezvoltă această temă Yesenia se joacă cu un tip, se ascunde de el, ademenește, își batjocorește încercările de a-și declara dragostea, luptă împotriva sărutărilor Violonistul țigan a văzut-o odată pe Yesenia cu Osvaldo, cu disperare și furie a apucat un cuțit Dar nu numai gelozia țiganului îi amenință pe îndrăgostiți, ci sunt despărțiți de multe lucruri ("Nu te poți căsători cu un creștin Îl vor ucide", spune prietenul eroinei) Boala și, în curând, moartea mamei complică situația Bunica îi spune femeii pe moarte: "Yesenia nu este fiica ta și cândva va ști despre asta" Dar mama cere să nu dezvăluie fetei acest secret fatal O îmbrățișează la piept pe Yesenia care plânge: "Cât de recunoscătoare îți sunt pentru lacrimile tale Pentru dragoste, bunătate Ține-mă strâns " Așa că în brațele fiicei sale, în fața ochilor întregii tabere, pleacă într-o lume mai bună Într-o melodramă, de regulă, există o mulțime de evenimente, se înlocuiesc rapid unul pe altul, iar în cinematografie acest lucru se realizează cu viteza cinematografică notorie Înainte ca spectatorul să aibă timp să simtă în mod corespunzător scena emoționantă, o altă, mai puțin spectaculoasă, vine să o înlocuiască Duelul în flăcări între un tânăr țigan și Osvaldo răzbate liderul, dar am apreciat deja noblețea, curajul, dexteritatea și puterea dragostei lui Osvaldo Îi cere liderului mâna Yeseniei, este de acord cu totul, este gata să accepte legile țiganilor, să renunțe nu doar la cariera militară, ci și la zeul creștin Din fericire, nu a fost nevoit să-și schimbe religia: din povestea liderului a rezultat că un om bogat a adus-o pe micuța Yesenia, iar ea avea un "medalion creștin" pe piept Magnific, respectând toate ritualurile țiganilor, tabăra celebrează nunta Yeseniei Conform ritualului, sângele mirilor trebuie să se amestece Yesenia îi taie mâna lui Osvaldo cu un cuțit și face aceeași operație cu propria ei mână De acum înainte, numai moartea îi poate despărți Dar " viața este crudă, plină de surprize dramatice Această teză este piatra de temelie a viziunii melodramatice asupra lumii Osvaldo în închisoare Yesenia îl așteaptă la hotel, unde, neobișnuită cu civilizația și convențiile ei, se află în multe situații amuzante și dramatice Ea ajunge să aibă o ceartă uriașă la restaurant, revoltată că este tratată ca un paria Comandantul îl eliberează pe Osvaldo, iar acesta își poartă tânăra soție în brațe în casa închiriată pentru ea, neobișnuit de luxoasă, plină de flori și tot ce visează o femeie - rochii elegante, oglinzi etc Conform legilor melodramei, înainte de nenorocire, de regulă, există scene de fericire completă, fără nori Autorii filmului nu precupețează culorile pentru a transmite cât de completă și din nou exclusiv fericirea unui tânăr cuplu, cât de frumoasă și emoționantă este dragostea lor, cât de soartă este în darurile ei Necazul aici nu cade imediat, brusc, se strecoară treptat Din nou suntem într-o familie aristocratică deja familiară Mai târziu aflăm două fapte extrem de importante: tânăra bogată moștenitoare a acestei case, Luisa, suferă de boli de inimă și din anumite motive este foarte neprietenoasă cu ruda ei Osvaldo, pe care nu l-a văzut în viața ei Și în acest moment (cinema iubește foarte mult această situație), Osvaldo este forțat să transmită un fel de mesaj secret rebelilor Pleacă fără să aibă timp să o avertizeze pe Yesenia despre nimic, iar scrisoarea trimisă de el, desigur, nu ajunge la ea Viteazul Osvaldo este capturat Yesenia suferă grav, considerându-se abandonată -Tensiunea dramatică culminează cu scenele întâlnirii Yeseniei cu bunicul Luisei, arogantul și crudul Don Romano El susține că căsătoria ei cu Osvaldo este invalidă, că este imposibil - acest lucru este contrar "legilor naturii" ("uleiul nu se amestecă cu apa", "legătura cu un țigan îi va submina reputația", "întoarce-te la al tău, lasă-l", "Osvaldo devreme sau te va părăsi mai târziu Pe această notă înaltă, doar prima parte a acestei casete din două părți se termină Acum, până la capăt, privitorul trebuie să empatizeze cu nenorocirile eroilor, să verse lacrimi abundente, împărtășind mental suferința îndrăgostiților, despărțiți de un lanț de circumstanțe fatale Soarta este de vină pentru faptul că scrisorile nu vor ajunge, că Yesenia, care îl așteaptă de mult timp pe Osvaldo, decide să meargă din nou în lagăr, cedând în fața convingerii violonistei și a prietenilor ei, iar Osvaldo, negăsind-o, va începe să-l patroneze pe vărul bolnav și să devină cumva imperceptibil logodnicul ei Urmează două nunți Întâlnirea accidentală a tuturor eroilor din catedrală nu face nimic pentru a schimba situația, aceștia nu o mai pot schimba, ar fi crudă și ignobilă în raport cu țiganul în suferință și cu Louis, bolnav fără speranță Totul ar fi fost așa, dacă nu ar fi fost medalioane, două identice medalion la Yesenia și Luisa Indiciul este că sunt surori; odată, în îndepărtata ei tinerețe, mama Luisei a iubit o altă persoană, dar familia a oprit dezbinarea și i-a despărțit pe iubiți, deoarece aparțineau unor clase diferite Copilul născut în secret (aceasta era Yesenia) a fost dat țiganilor De atunci, nu s-a mai știut nimic despre ea Acum este timpul pentru pocăință Vinovat de toate, Don Romano, realizându-și vinovăția, încearcă să-și ispășească generozitatea și bunătatea Mama, înecată în lacrimi, geme: "Fiică! Fiică! Dar Yesenia este neclintită: "Dă-te înapoi, señora Nu am venit aici pentru afecțiune maternă, am venit aici să spun că te urăsc! Mama este cea care m-a crescut Și pe tine, señora, te disprețuiesc Pentru durerea pe care i-ai provocat-o fiicei tale, vei fi pedepsit!" Astfel, răul este pus de rușine, dar nu este încă pedepsit Toate personajele par să concureze în nobilime Au mai rămas câteva neînțelegeri de clarificat Yesenia își petrece noaptea la patul surorii ei bolnave Ambii vorbesc despre dragostea lor pentru Osvaldo, dar Duisa nu știe că logodnicul ei și soțul Yeseniei sunt aceeași persoană Dimineața, când coboară pe scări fete bine îmbrăcate, se întâlnesc cu el Luis o prezintă fericit pe sora ei nou-găsită viitorului ei soț Yesenia și Osvaldo sunt chinuiți, așa cum se spune în astfel de cazuri, "chinul iadului" Întâlnirea lor are loc în grădină, pe fundalul unui peisaj melancolic, ramuri și rădăcini de copaci bătrâni împletite într-un model bizar Amândoi suspină, luându-și veșnic rămas bun unul de la celălalt, cu dragoste Luis aude din greșeală o poveste-mărturisire a Yeseniei, care a decis să dedice totul mamei sale Luis, este foarte supărat de cele întâmplate, dar decide să renunțe la fericirea lui, cedând lui Osvaldo Yesenia Își pune rochia de mireasă pe ea și fuge de acasă, pentru ca împreună cu Don Romano să plece în curând în Europa la cei mai buni medici Totul se încheie cu o nuntă magnifică după toate tiparele "creștine" - în templu, cu un preot, cu cântări și respectarea ritualurilor consacrate de secole La nuntă sunt invitați și țiganii Toate acestea marchează nu numai armonia stabilită a sentimentelor, ci și armoniile sociale Este posibil, poate, să derivăm o formulă pentru melodrama tradițională, care se dezvoltă de la armonia rândului inferior prin dizarmonia supremă până la armonia maximă, cea mai înaltă La începutul poveștii filmului pe care am spus-o, Yesenia este un copil fericit al libertății Este lipsită de griji și veselă, destul de mulțumită de soarta care i s-a întâmplat Viața ei devine și mai plină din dragoste Dar dragostea a provocat avalanșa de necazuri care s-a abătut asupra ei Trecută prin toate încercările, Yesenia ajunge la culmea fericirii, câștigă o persoană iubită, bogăție, o mamă iubitoare, o soră generoasă, o familie aristocratică, poziția socială la care nu putea decât să viseze Filosofia filmului se rezumă astfel la ideea de a găsi idealul prin suferință Arta este întotdeauna condiționată Și nu numai pentru că a făcut din convenționalitate propriul său limbaj, un mijloc de comunicare spirituală între oameni Dar și pentru că de fiecare dată creează o nouă realitate - condiționată, organizată după legile cutare sau cutare art În niciun caz convenția nu presupune abstractitatea ideilor, absența conținutului vital Filme precum Yesenia încearcă să ocolească acest lucru oferind, în loc de o casă adevărată, un decor care înfățișează o casă, în loc de oameni vii, asemănările lor iconice, în loc de drame reale, autentice, construcțiile lor dramatice Acesta este primul și cel mai important lucru în disputa cu Yesenia Și în viață s-ar putea întâmpla o poveste similară (câți dintre ei, și mai rău!) Nu e vorba de asta Principalul lucru este frivolitatea acestei povești de film Aici totul este supus regulilor genului, înțeles ca un mecanism pentru un anumit impact asupra privitorului "Bărbat și femeie", "Poveste de dragoste" sunt și ele mecanisme, dar mult mai complexe În Yesenia, totul se reduce la primitiv, totul este conceput pentru surditatea și orbirea estetică a privitorului, care nu distinge frumusețea de frumusețe, o floare vie de una artificială, adevărul de o minciună Melodrama gravitează adesea spre un basm, cu convenționalitatea sa magică, transformările miraculoase și pedeapsa indispensabilă a răului Dar în miezul unui basm se ascunde întotdeauna înțelepciunea veche de secole a oamenilor, experiența lor - istorică și emoțională Și în miezul unei melodrame (mai ales a uneia proaste) se află întotdeauna un caz special (așa se întâmplă în viață) Ce va rămâne în sufletul privitorului, care a trăit cu sinceritate și pasiune suișurile și coborâșurile Yeseniei? Tandrețea, adică cel mai superficial și instabil sentiment Mai mult decât atât, poate, amintirea "frumosului ecran" care a spus "frumoasa poveste" Poate că privitorul nu va acorda atenție faptului că această frumusețe este adesea de prost gust, excesivă, intruzivă, că golul lor spiritual se ascunde în spatele frumuseții exterioare a personajelor principale, pentru că noi nu eram personaje, ci simbolurile lor "Yesenia" este o melodramă tradițională care gravitează spre romantism Rădăcinile sale sunt în "romanele de mister" din secolul al XVIII-lea, cu intrigile lor complicate, pasiunile fatale și psihanaliza limitată Caracteristica timpului în astfel de lucrări se reduce, de regulă, la o mențiune superficială a unor evenimente istorice (în acest caz, răscoala lui Juarez împotriva spaniolilor) și la costumul istoric Și cu asta și cu un alt director de imagine se descurcă liber Costumul este sincer modernizat, iar evenimentul istoric este alcătuit pentru a se potrivi prezentului Dar "Yesenia" nu se preface a fi o mare artă, mai ales modernă Nu veți găsi inovații în limbajul cinematografic al acestei piese și nici în conținutul acestei melodrame tipice Este în afara timpului, în afara naționalității, da, putem spune că este aproape în afara ideologiei Melodrama japoneză "Dragoste și moarte" (Naboru Nakamura), familiară publicului sovietic, este construită pe alte principii În orașul mare, locuiau Omiya și Natsuko Ambii erau angajați în știință, el era ihtiolog, ea chimist El este un fiu de țăran, lent și temeinic, ea este o orășeană tipică, singura fiică a părinților bogați (inegalitatea socială nu va juca niciun rol de data aceasta) S-au întâlnit pe terenul de tenis Prietenul lui Omiya, un fotograf, se dovedește a fi logodnicul lui Natsuko La început, vocea lui Omiya ne-a spus: "Nu știam atunci că această zi îmi va schimba toată viața, va fi începutul poveștii mele triste" Așadar, am fost avertizați, ne așteaptă o poveste tristă Și soka pe care ecranul ne oferă tenis, sporturi subacvatice, eroi îmbrăcați la modă, în stil european, dansuri, peisaje de oraș și de mare, interioare euro-japoneze În fața noastră este Japonia fără conflicte Singura situație conflictuală este: cine va prefera capricioasa Natsuko - un ihtiolog sau un fotograf Este clar pentru ea că o iubește pe Omiya și vrea să se căsătorească cu el El, crescut în tradiția patriarhală a satului japonez, se consideră un trădător în relație cu un prieten și de aceea își refuză hotărât iubitul, fericirea Dar Natsuko este o fată modernă, nu este deranjată de durerile de conștiință Ar trebui să o ia pe Omiya, oricare ar fi taraba aceea În cele din urmă, ezitarea lui Omiya este învinsă El iubește și este iubit Părinții lor îi binecuvântează Fericirea tinerilor este fără nori și plină Ei bine, ce zici de melodramă? Ea pur și simplu vine în ea Omiya pleacă într-o călătorie de afaceri pe un mal pustiu, unde lâncește, suferă, visează Oriunde își vede iubita Cu două zile înainte de sfârșitul călătoriei, el primește o telegramă - un mesaj despre moartea lui Natsuko, care a murit în timpul unei explozii în laborator Cu inima frântă, Omiya se întoarce în oraș Amintirile îl bântuie El vine la tribunal unde a văzut-o pentru prima dată pe Natsuko Plouă Fie ploaia, fie lacrimile curg pe chipul eroului Insesizabil, un prieten se apropie de el cu o umbrela mare neagra Și aici în cadru sunt două fețe înghețate, doi oameni tăcuți sub o singură umbrelă Nenorocirea i-a adus din nou împreună Ei părăsesc tribunalul, se îndepărtează de noi Sfârşit Acest film seamănă cu bunurile de consum sintetice Este artificială și secundară Lipsa lui de independență se manifestă în mari și mici Personajele sale sunt modelate după filme existențiale din anii , iar tenisul fără minge este închiriat în întregime de la Antonioni (Blow Up) Scenele triste au loc întotdeauna în ploaie, iar fundalul pentru ele este un peisaj plictisitor și o muzică sfâșietoare Estetica luxuriantă a scenelor publicitare în aer liber și a pavilionului este combinată cu protocolul sec al secvențelor de producție (laborator, munca ihtiologilor) Eclectismul este declarat aici ca principiu; este într-o combinație mecanică de elemente europene și japoneze, într-o grămadă de cele mai populare tehnici de limbaj de film (voice off, retro speculație, introspecție, montaj scurt etc ) Toate acestea nu decorează poza, ci o fac pretențioasă, fals la modă Vechea melodramă, îmbrăcată în haine la modă, nu a câștigat, ci a pierdut, pentru că nu a dobândit nimic esențial nou, ci și-a pierdut naivitatea, sinceritatea, moralizarea simplă, dar uneori atrăgătoare În comparație cu pictura japoneză, "Yesenia" de modă veche câștigă, pentru că nu există nimic mai dezgustător decât pretenția, semnificația falsă, mimetismul pentru arta adevărată Dragostea este o temă eternă Iar povestea despre cum s-au iubit El și Ea va fi mereu modernă și incitantă Melodrama face acest lucru foarte bine Ea a scris mii de povești de dragoste Am vorbit doar despre unele dintre ele, bune și rele Eram convinși că, în ciuda îngustiei canoanelor de gen, a formalității construcțiilor melodramatice, ecranul reușește uneori să se ridice peste nivelul de streaming al culturii de masă În cele mai multe cazuri, cinematograful burghez oferă privitorului "vise de aur" naive și primitive În melodramă, conținutul și forma sunt în relații specifice Este greu de imaginat un roman, de exemplu, în care cea mai sofisticată formă să acopere cu succes golul conținutului sau absența acestuia, iar frumusețile stilului să facă insesizabile imaginile schematice, mișcările inveritoare ale intrigii Acest lucru se poate întâmpla în melodramă Aici ne putem aminti de experiența montării "Surorile Gerard" la Teatrul de Artă din Moscova, când banalitatea și lejeritatea intrigii au fost depășite de ingeniozitatea și seriozitatea regiei, actoria în filigran, când erau vizate toate cerințele lui K S Stanislavsky pentru a se asigura că spectatorul nu vede "un fleac amuzant, înduioșător", ci o poveste reală, empatică În cinema, această proprietate a melodramei este și mai izbitoare Este suficient să comparăm picturile Elvira Madigan și Mayerling, care sunt apropiate ca intriga, pentru a vedea cum, în primul caz, eleganța, talentul și seriozitatea performanței, atenția la nuanțe psihologice, expresivitatea plastică a cadrului dau naștere poeziei și Vedere ieftină, statuare, prost gust "Mayerling" l-a pus în categoria produselor de streaming ale culturii de masă, elimină, deși superficial, conținutul totuși vital care a zburat la baza acestei povești Secretul poeziei melodramatice a fost stăpânit pe deplin în anii ai clasicilor "realismului poetic" francez de către regizorul Marcel Carnet și poetul Jacques Prevert Filmele lor, rămânând în același timp melodrame, atrase de non-trivialitatea intrigii, dialogul, subestimarea misterioasă a acțiunii, sentimentele înalte, un stil deosebit de romantizat de actorie ("The Day Begins", "Embankment of the Fog", "Comedians" ) Dragoste, ura, singurătatea, moartea, cancerul - acestea sunt materialele de construcție din care au fost create capodoperele Dar nu au fost niciodată opere de cultură de masă, despre care se discută în principal în această lucrare ■ Yesenia și lucrările asemănătoare sunt rele pentru că sunt făcute grosolan, fără talent, din blocuri gata făcute Poezia în ele este înlocuită de speculații sincere asupra sentimentelor privitorului, frumusețe - prin frumusețe, profunzime - printr-o schimbare rapidă a mișcărilor intrigii etc Actorii, de regulă, în astfel de filme se limitează la cea mai aproximativă reprezentare a personajelor , machiajul și costumația preiau principalele funcții psihologice, mascând imobilitatea internă a interpreților Efortul pentru strălucire dictează comportamentul camerei, construcția punerii în scenă, stilul muzicii, reducând toate aceste elemente puternice de expresivitate cinematografică la un set limitat de tehnici formale care au fost testate pe multe mostre Dar "Yesenia", "Love and Tears" ar putea dobândi o altă valoare artistică cu o încarnare talentată pe ecran În acest caz, acest lucru nu s-a întâmplat Până la urmă, Hamlet poate fi jucat în așa fel încât să devină o melodramă plată, dar se poate ridica și melodrama, dacă nu la nivelul tragediilor lui Shakespeare, atunci măcar la nivelul artei O, ACESTE SĂRmani CENUSĂRĂSE! Era o biata Cenusareasa Mama ei a murit, iar tatăl ei s-a recăsătorit Mama vitregă a fost crudă și nedreaptă cu bietul copil, a obligat-o să facă toată treaba murdară prin casă, în timp ce mamele vitrege mai mari ale fiicei băteau gălețile Tata era sub pantoful unei mame vitrege malefice și nu a putut-o ajuta în niciun fel pe Cenușăreasa Înghițind lacrimi de resentimente, a curățat mazărea, a măturat, a spălat, a spălat Și apoi, într-o zi, Zâna Bună a dus-o la bal, înainte de asta i-a dăruit o ținută fabulos de frumoasă La bal, Cenușăreasa l-a întâlnit pe chipeșul Prinț, a dansat cu el, provocând încântare și admirație tuturor celor prezenți S-au îndrăgostit unul de altul Exact la ora douăsprezece noaptea, Cenușăreasa, la ordinul Zânei, a fost nevoită să părăsească palatul și să se întoarcă la mazărea ei În graba ei, și-a pierdut papucul în palat Cu acest pantof Prințul a pornit în căutarea alesului său Oricât de mult au încercat surorile viclene să-l înșele, Prințul a găsit-o pe Cenușăreasa și a mers solemn cu ea la palat, iar în curând a avut loc o nuntă magnifică De acum înainte, viața Cenușăresei va fi minunat de frumoasă, tot timpul va dansa la baluri, va avea milă de Prințul ei și va mulțumi Zânei Bune, care i-a dat toată această splendoare Acesta nu este un basm, ci numeroasele sale versiuni de film, transcrieri de ecran Basm Ea își face treaba Mângâie milioane de Cenușărese, promițând dragoste și bogăție ca recompensă pentru virtuțile lor Este greu de spus cine a fost primul care a scris această poveste emoționantă, dar s-a întâmplat deja ca multe popoare să aibă propria lor versiune a Cenușăresei, propria lor versiune de a consola fete sărace jignite de soartă Folclorul, mitologia hrănesc și hrănesc literatura, arta tuturor timpurilor și popoarelor Din această sursă eternă ei extrag teme, imagini, concepte despre bine și rău, dreptate și moralitate, idei naive și înțelepte despre lume Modelul lumii creat de basm este o idee primară, copilărească a unei persoane și a societății, conține întotdeauna un element de didactică, o lecție de viață Povestea simplă a Cenușăresei conține multe, moralitatea sa este universală, iar lecția de viață nu se limitează la un apel la îndelungă răbdare și ascultare virtuoasă Chiar la începutul poveștii, se oferă o descriere foarte precisă nu numai a personajelor principale, ci și a circumstanțelor vieții lor, o descriere a unei familii în care legăturile naturale sunt rupte (în loc de o mamă, o mamă vitregă, în loc de surori vitrege ^! fiice) Pe de o parte este Cenușăreasa, pe cealaltă este mama vitregă și cele două fecioare ale ei La mijloc este tatăl, încercând să împace ireconciliabilul, să lipească incompatibilul Dizarmonia familiei este întărită de faptul că unii muncesc din greu, alții nu fac nimic; unii sunt lipsiți de bucurii, alții sunt în distracție și plăceri În fața noastră este o schemă primitivă a inegalității sociale Într-o familie sunt săraci și bogați, asupriți și asupritori, buni și răi Nu există nicio cale de ieșire din această situație Cenușăreasa este sortită răbdării, smereniei, muncii veșnice Singurătatea a făcut-o o visătoare, iar tinerețea, dragostea de viață i-au dat naștere credinței într-un miracol Nici un basm nu este complet fără un miracol Un miracol are multe nume - este un caz, o soartă, o materializare magică a unui vis Un miracol este motorul principal al intrigii, motorul acțiunii Uneori pare foarte real, are explicații reale, dar mai des își păstrează caracterul magic, fabulos Chiar și în cinema, în ciuda naturii sale fotografice și a predilecției pentru lucruri Acesta este începutul basmului despre Cenușăreasa, așa sunt datele inițiale sociale inițiale ale acestei povești Pentru a trece la versiunile cinematografice ale Cenușăresei, este necesar să înțelegem dependența acestora de sursa originală, să restabilim linia de succesiune, posibilitatea modificărilor Întreaga istorie a cinematografiei este plină de basme despre Cenușăreasa De la Griffith până în zilele noastre, există un lanț continuu de povești pe ecran despre o fată săracă, dar virtuoasă, răsplătită cu generozitate de soartă Cinematograful a dat dovadă de o mare ingeniozitate, diversificând această intriga simplă, saturând-o de fiecare dată cu conținut nou Evoluția acestei povești este foarte elocventă și oferă mult material pentru reflecție asupra dependenței temelor de circumstanțe timp, despre diversitatea argumentală a acelorași intrigi, despre multiplicitatea funcțiilor socio-psihologice îndeplinite de lucrările ecranizate O poveste de film despre Cenușăreasa este de obicei o melodramă Acest lucru este programat de caracterul eroinei, alinierea forțelor binelui și răului, tonul evenimentelor, construcția construcțiilor intrării și, cel mai important, expresivitatea emoțională a percepției privitorului La începutul secolului, Cenușăreasa a apărut pe ecran sub masca lui Mary Pickford O fată americană mică și confortabilă a personificat toate ideile posibile despre virtute Îi iubea pe toți cei din jurul ei, era blândă cu câinii și pisicile, răbdătoare, modestă și a dat dovadă de curaj în momentele dificile Ea și Lillian Gish au stabilit o versiune sentimentală a Cenușăresei, jumătate copil, jumătate femeie, întruchipând idealul pur american al eroinei ecranului născută din puritanismul Quaker Soarta lui Mary Pickford însăși a fost, parcă, materializarea visului Cenușăresei A fost soția lui Douglas Fairbanks, "primul bărbat" al Americii, a trăit în lux, în lumea viselor filistene, care în acei ani reprezenta Hollywood-ul ca întruchipare a paradisului Fragili "crini sparți" Lillian Gish a repetat, de fapt, același model Eroinele primelor melodrame cinematografice au făcut totul pentru a stârni șiroaie de lacrimi privitorului Poveștile la care au participat au fost pline de pericole, insulte nemeritate, înșelăciune ale personajelor negre, tot felul de accidente și neînțelegeri, dar totul s-a încheiat, iar în final eroina fie a murit frumos în stilul "Ladies of the Camellias" sau a sărbătorit un sfârșit fericit alături de alesul ei, a trăit fericiți pentru totdeauna Primele Cenușăresele erau feminine în nesiguranța lor, "au avut întotdeauna nevoie de tutelă, de mâna fermă a alesului Au fost lipsiți de ceea ce acum se numește în mod obișnuit sex Dacă s-au sărutat pe ecran, atunci doar pentru prima dată în viața lor, dacă s-au căsătorit, atunci în deplină nevinovăție, gândurile păcătoase nu-i deranjau noaptea Și mai puțin feminin s-a manifestat în eroinele lui Pearl White, actrița care a pus bazele imaginii unui sportiv disperat, participant la urmăriri, lupte și împușcături A fost o modificare a erouului de atunci extrem de la modă al benzilor truc Pearl White a jucat un partener demn al unui om, capabil, ca și el, de risc, aventură, jocuri de noroc cu pericolul În Europa, în același timp, ecranul era plin de "femmes fatales", insidioase, periculoase, pline de un farmec misterios de păcătos, doamne de origine nedeterminată și ocupații cu atât mai puțin precise În , compania franceză "Gaumont" a început să difuzeze serialul "Vampires", care a concurat cu filmul de acțiune american "Secrets of New York" cu Pearl White în rolul principal Eroina lui "Vampires" Irma Vep (o anagramă a cuvântului "wampire") nu a fost inferioară americanului în sportivitate, oase, dar semnificativ superioare ei în termeni erotico-sexuali Actrița Musidora, care a jucat-o pe / Irma Vep, nu și-a ascuns farmecele feminine, ci, dimpotrivă, le-a subliniat în toate felurile cu un tricou negru acoperit Ea a condus o bandă de infractori periculoși, a pătruns în pereți, a tras foarte precis în ținte vii, dar și a sedus constant, a transformat bărbații în sclavi ascultători care au îndeplinit oricare dintre ordinele ei criminale sau capriciul unei femei Poeții au dedicat poezii actriței, iar soldații de lângă Verdun au visat-o ca idealul de neatins al unei femei Musidora și-a repetat succesul în seria Judex, apoi faima ei a dispărut și nu a mai revenit Dar fapta a fost făcută Pe ecran "femme fatale", numită vamp (de la același "Vampires"), a fost inventată și pusă în circulație De la ea au venit Marlene Dietrich, Greta Garbo, Mae West, Jean Harlow si alte zeci Melodrama folosește pe scară largă această imagine Ea va înțelege ce interes personal poate fi extras din demonstrarea păcatului, a patimilor, a iubirii libere Timp de mulți ani, o femeie va deveni magnetul principal al ecranului America nu va rezista la asta Ea va exporta cele mai seducătoare femei din diferite țări, le va face vedete, idoli, le va transforma într-un mit Viața vedetelor va fi modelată după viața eroinelor lor de pe ecran, vor fi răspândite, au existat și fabule, chiar și în timpul vieții vor deveni personaje de legende Destul de aspirantă actriță poloneză Apolonia Halupec, care a devenit curând celebra Hola Negri, și-a vândut biografia cinematografiei împreună cu frumusețea și talentul ei Unul dintre primele sale filme, Slave of Passion, Slave of Vice, spunea povestea melodramatică a fiicei unui lăcătuș care a făcut o carieră artistică și erotică fabuloasă Întregul început al filmului aproape a coincis cu faptele din biografia artistei, dar sfârșitul poveștii ei a fost completat de viață Ea a ajuns la faima mondială, începând din Germania și apoi legându-și cariera de Hollywood pentru totdeauna Nu doar suferința ei, nobilii păcătoși, mereu triști și misterioși, au rămas în memoria privitorului, ci și faptul că a fost prietena legendarului Rudolph Valentino, adică a realizat realizarea celor mai îndrăznețe vise În memoria publicului vor rămâne nu doar dansurile temperamentale, scenele dramatice sfâșietoare, ci și cadrele din viață, când ea, împreună cu "toată America", și-a pierdut cunoștința la sicriul unui idol, a cărui moarte a provocat un val de sinucideri printre fani Totul este în spatele nostru de mult timp Astăzi trista și nobila bătrână Pola Negri ocupat cu memorii, totuși, precum Mary Pickford, Gloria Swanson și mulți alții care își trăiesc viața lungă la Hollywood Paula Negri mai mult decât alți vampiri s-a apropiat de imaginea Cenușăresei Sau, mai degrabă, una dintre soiurile sale, pentru că au existat întotdeauna două modele principale: unul ca Mary Pickford, celălalt "înger căzut", o eroină vicioasă, dar curată cu suflet și spirit nobil Dacă în aventură, filmele de detectivi, în melodrame precum "Gone With the Wind", de mulți ani au prevalat femeile fatale purtătoare de rău, fiends, atunci în melodramele despre Cenușăreasa modelul propus de Mary Pickford și Lillian Gish a ținut constant În anii - , ecranul era plin de femei de virtute ușoară, femei care fac bani din dragoste Dacă eroinele lui Marlene Dietrich, Greta Garbo, Barbara Steinwick, Mae West, de regulă, nu aveau nicio denumire socială, au apărut din neant și au trăit din senin, atunci în perioada postbelică, prostituata care a făcut-o nu ascunde identitatea ei a devenit aproape cea mai comună imagine în cinematografie, profesie, ci, dimpotrivă, dezvăluind toate secretele ei Explicația pentru aceasta trebuie căutată în criza familiei burgheze, în neclaritatea moralității, în predilecția cinematografiei pentru aspectele vieții ascunse anterior, pentru materialul direct, fierbinte de sânge al vieții Acum, npocTHTyfKa a fost aproape întotdeauna o imagine pozitivă, ea întruchipa sentimente sublime, o inimă bună, fidelitate, capacitatea de sacrificiu, noblețe, capacitatea de a înțelege un partener Ea a fost romantizată, înălțată, modelată după Evanghelia Maria Magdalena, pe care Hristos Însuși a absolvit-o de păcate Nici arta adevărată nu a trecut de acest fenomen Să ne amintim, de exemplu, de "Nopțile de Cabiria" de Fellini, "Trăiește-ți viața" de Godard, "Niciodată duminică" de Jules Darsen Darling de Schlesinger și I Knew Her Well de Pietran Geli au tratat această temă Să aruncăm o privire mai atentă la ultimele două imagini Ambele au apărut în și au fost exemple foarte caracteristice de cinema din acea perioadă "Darling" este povestea unei Cenușăresele moderne din Londra, care a făcut o carieră amețitoare, trecând de la o mână masculină la alta "The game fca price major" s-a terminat extrem de bine, ea a devenit soția legală a unui nobil conte italian Adevărat, autorii filmului au arătat clar că această bunăstare este imaginară, eroina lâncezește plictiseala într-un vechi castel, nu are sentimente deosebit de tandre pentru contele încă foarte respectabil și pentru copiii săi Poveștile de acest tip se caracterizează în general prin absența unui final fericit standard Iar Diana Scott, supranumită "Darling", după ce a ajuns în "vârf", experimentează un spirit lâncezitor Ea lasă chiar o vreme contele, dar sentimentul de singurătate, sau mai bine zis dor de bogați stvo, o face să se întoarcă la vechiul castel, în brațele soțului ei de drept După aceea, spectatorul poate părăsi în siguranță cinematograful, povestea încă s-a încheiat cu formula obișnuită de basm: "După nuntă, au trăit fericiți până la urmă" Există mai multe caracteristici demne de remarcat în istoria acestui film Eroina filmului este absolut imorală, nu este Carmen sau Manon Lescaut, sexualitatea ei este calculată prin calcul, iar bărbatul este pentru ea scara carierei, un mijloc pentru un scop Scopul său este bogăția, faima, o viață luxoasă și plină de aventuri, fără a le exclude pe cele sexuale Marfa sa este frumusețea, tinerețea, o minte plină de viață, deși foarte superficială, "arta iubirii" Un rol episodic în film, un portret pe copertă, o fotografie publicitară, participarea la o orgie - aceasta este plata bărbaților pentru farmecul Dianei Drama acestei prostituate privilegiate este că este ambițioasă Nu are suficientă bogăție, noblețe, ceea ce poate oferi contele Caesar, are nevoie de faimă personală, succes personal Visul ei are aspectul lui Marilyn Monroe sau Brigitte Bardot Diana nu este deloc jenată de lipsa de talent, de pricepere, crede într-un singur zeu - șansa De aceea lâncește atât de "dramatic" în castelul contelui, crezând că nu și-a atins tocmai scopul, că viața i-ar putea oferi și mai mult Există un alt motiv Filmul reflectă întotdeauna spiritul, cele mai comune modele de conștiință și comportament ale oamenilor din vremea lor Pentru filmul lui Schlesinger, filosofia existențialismului, teoria alienării și incomunicabilității unei persoane într-o societate burgheză s-a dovedit a fi esențială Prin urmare, povestea Dianei Scott a căpătat un conținut metafizic, escapadele ei amoroase pot fi înțelese ca o evadare din singurătate, iar plecarea ei de la alt partener ca urmare a lipsei de abilități de comunicare, ca incapacitatea de a găsi un limbaj comun Talentul creatorilor acestui film este incontestabil Regizorul John Schlesinger, actrița Julie Christie, celebrul actor englez Dirk Bogart au făcut multe pentru a ridica nivelul poveștii spuse pe ecran În mare măsură, reușesc Dar au reușit și mai mult Cu mare succes, ei au contribuit la crearea unei neadecvate între artă și cultura populară A fost una dintre primele încercări de a reduce arta elitistă la nivelul de "cinema pentru toată lumea" În curând vor avea loc un număr nenumărat de experimente de acest fel și va veni vremea când va fi dificil să se determine granița care separă una de alta Filmul "I-o cunoșteam bine", creat în de o producție cinematografică comună - Italia, Franța, Germania, este și povestea unei Cenușărese moderne, și o biografie a unei prostituate care face un salt în "înalta societate" Multe dintre acestea amintesc de Dear Aceeași lume a micilor negustori de artă, același tip de eroină, aceeași mecanică de "elevație" Mulți critici au numit acest film documentul sociologic al timpului nostru Și într-adevăr este aproape adevărat Dar cu o avertizare Sociologii, artiștii/toți cei care apreciază conținutul profund al vieții au văzut cu adevărat că ecranul reflecta o imagine destul de exactă a societății, a creat un portret al unei femei pline de adevăr psihologic și a reprodus viața anumitor cercuri sociale cu acuratețea unui document Dar spectatorul, crescut de cultura de masă, era de puțin interes și îngrijorare Și-a ales conținutul Ecranul a adus-o pe tânăra și frumoasă femeie foarte aproape de el vuyu și, ceea ce este foarte important, o femeie accesibilă Și l-a deranjat A văzut scene din viața actorilor, scriitorilor, realizatorilor de film, fotografi de modă, iar acest lucru i-a satisfăcut curiozitatea Interioare la modă, femei frumoase i-au fost oferite ochiului, muzica i-a mângâiat urechea, iar episoade din viața intimă a Adrianei Buceli i-au gâdilat nervii Pentru un astfel de privitor, opera cu adevărat genială a lui Ugo Tognazzi, care a jucat în film rolul unui actor în vârstă, inutil, un fel de Arlechin tragic în vârstă, a rămas puțin observată Stefania Sandrelli și-a înnobilat eroina, înzestrând-o cu farmec și bogăție emoțională Spre deosebire de engleza "Darling", Adriana ei nu era prudentă, ambițioasă și excepțională Era ca toți ceilalți Calea pe care a parcurs-o a fost calea multora Dacă Diana a fost imorală și crudă, atunci Adriana a fost victima unei societăți imorale și crude "Ridicarea" primului a fost la fel de naturală ca sinuciderea celui de-al doilea Pentru cei care au venit la cinema pentru o senzație, emoție, un basm, poveștile erau asemănătoare și corespundeau pe deplin atitudinii psihologice a privitorului Atitudinea - intelectuală și emoțională - nu este doar rezultatul experienței de viață, cunoștințelor, pregătirii psihologice și ideologice, ci și obișnuința unei anumite game de idei, standarde emoționale, un set de intrigi, intrigi, tehnici formale Instalarea la un anumit nivel creează un contact între artă și consumatorul ei, deoarece recunoașterea ajută la percepție, iar o așteptare justificată dă satisfacție persoanei Dar atunci când un consumator întâlnește un tip de lucrare care nu este inclusă în instalația sa, cel mai adesea experimentează un sentiment de disconfort, iritare și dă vina nu pe el însuși, pe limitările sale, ci pe munca în sine, care nu este adaptabilă Sau îl interpretează în mod arbitrar, ajustându-l la standardul său obișnuit Acesta este secretul succesului la publicul larg al celor două filme sus-menționate, aceasta este popularitatea La Dolce Vita de Fellini, Tăcerea lui Bergman, Frumusețea zilei de Buñuel și multe alte filme, unele percepute ca fenomene de artă anti-burgheză , alții au crescut cu cultura de masă, ca un alt film de divertisment Aici putem vorbi despre ambivalența, dualitatea percepției unor astfel de filme ca două lucrări diferite Cinematografia merge adesea în mod conștient pentru o astfel de transformare a intrigii, în urma căreia consumatorul de cultură de masă primește conținutul uneia sau alteia opere binecunoscute redus la nivelul său În primul rând, acest lucru se aplică clasicilor literari, celor mai bune lucrări de proză și dramă modernă Dar sunt momente când cinematograful se adaptează Un exemplu în acest sens este musicalul american "Sweet Charity", creat pe baza celebrului film al lui Federico Fellini "Nights of Cabiria" w "Nopțile de Cabiria" nu semăna în niciun fel cu o melodramă, cu atât mai puțin cu un basm despre Cenușăreasa A fost o dramă psihologică uimitoare Povestea unei prostituate romane, umilită și insultată, a depășit cu mult filmele obișnuite despre femei căzute, despre creaturi păcătoase, dar nevinovate Juliet Mazina a creat o imagine atât de originală încât a fost imposibil să găsești analogi pentru Cabiria ei Era un personaj unic Fellini și actrița au explorat sufletul eroinei, nu profesia ei Au fost interesați de cât de mult poate îndura o persoană și să nu înceteze să fie o persoană, au măsurat profunzimile bunătății și răutății, au testat sufletul eroinei pentru putere Celebrul dansator și coregraf Bob Foss, regizor al multor musicaluri de pe Broadway, a văzut odată Cabiria Nights într-unul dintre micile cinematografe din Manhattan Curând, la propunerea lui, au fost scrise libretul (de Neil și Slimoy) și muzica (de Chi Coleman) În ianuarie , Sweet Charity a avut premiera la Teatrul Palas din New York Spectacolul a fost regizat și coregrafiat, desigur, de Bob Fosse, iar soția sa, Gwen Verdon, a jucat rolul principal Noul musical a avut un succes uriaș, de șase sute opt ori a avut loc într-o sală aglomerată Cinematograful era gelos pe senzațiile teatrale, iar în curând Bob Fosse a fost invitat de compania Universal să pună în scenă "Sweet Charity" în cinema Soția sa, care aștepta un copil, a fost forțată să refuze să participe la film, iar celebra actriță de dans și cântă Shirley Mac Lane, o interpretă talentată în multe roluri comice, a fost logodită pentru a juca rolul Charity (fostă Kabiria) Bob Foss a fost dispus să acorde interviuri în timpul și după film S-ar putea înțelege entuziasmul său -j- debutul lui "Sweet 'Charity" Foss ca regizor la Hollywood Dar ceea ce este izbitor în declarațiile sale nu sunt aceasta, ci plângeri persistente cu privire la declinul coregrafiei El a povestit cât de greu este să găsești dansatori în toată țara, cât de dureros de lung și de greu i-a predat în felul său, realizând un ansamblu bine coordonat, capabil să interpreteze compoziții coregrafice complexe etc S-a plâns că Hollywood-ul și-a pierdut gustul pentru genul muzical, deși odată, pe vremea lui Fred Astaire, Gene Kelly, Mickey Rooney, Donald O'Connor, muzicalul nu numai că a înflorit, ci a devenit aproape lider în producția de la Hollywood și a adus profituri uriașe companiilor de film West Side Story, a spus Foss, a corectat oarecum situația, dar nu a schimbat-o radical Nicăieri, în niciun interviu, nu a apărut preocuparea regizorului pentru păstrarea complotului lui Fellini, principalul și principalul După aceea, Foss și-a legat strâns soarta de cinema Câțiva ani mai târziu, a făcut senzaționalul "Cabaret", iar în - imaginea "Lenny" cu Dustin Hoffman în rolul principal scopul său era dansul spectaculos, ritmul, pantomima expresivă, atracția coregrafică În acest sens, a reușit mult Povestea unui dansator nefericit din cabaretul de noapte "Fan-Dango" a devenit doar un motiv pentru a demonstra talentele coregrafice strălucite ale lui Bob Fosse și ale actorilor; În rest, s-a bazat pe canoanele dovedite ale melodramei, pe tehnicile tradiționale de la Hollywood pentru a crea "vise dulci", povești despre Cenușăresele sărace, nefericite S-au produs schimbări semnificative în complot Charity nu este o prostituată ca Cabiria, este o dansatoare Este înconjurată de prietenii ei, exprimându-și înduioșător solidaritatea cu ea, prietenia și devotamentul Astfel, tema singurătății Cabiriei este înlăturată aici Charity este o visătoare (ca toate Cenuşăresele), visează la un prinţ, dar bunul simţ îi spune să se mulţumească cu puţin S-ar fi căsătorit fericită cu Charlie dacă Mon nu ar fi fost un ticălos I-a luat toate economiile, "zestrea", a împins-o în râu și a fugit Poor Charity le spune prietenilor ei o poveste fantastică care a interferat cu fericirea ei Dar cei, cunoscându-i pasiunea pentru minciuni, bănuiesc că totul nu a fost așa După spectacol, într-o noapte ploioasă, Charity, întorcându-se acasă, a devenit martora fără să vrea la o ceartă dintre celebrul actor Vittorio și mireasa sa Ursula Vittorio vine cu un capriciu să-l invite pe acest nenorocit și neîndemânatic prost îmbrăcat la palatul său Așa că Charity se află într-o lume de basm, a cărei existență o cunoștea doar din filme Vittorio se etaleaza in fata "ei, se lauda cu averea lui, ii face placere sa-l "surprinda" pe acest prost care il percepe ca pe un zeu Iar Charity chiar nu prea se gandeste la fericire Si numai cand a aparut Ursula si Charity a trebuit sa cheltuiasca aproape toată noaptea într-un dulap imens, s-a trezit puțin Dar nu chiar Aventura nocturnă a devenit tema poveștilor ei fantasmagorice, în care adevărul s-a transformat într-un minunat basm Cine ar crede Cenușăreasa dacă ar spune despre călătoria ei la palat, despre zâna bună și prințul chipeș? și Caritate Și este și mai cufundată în lumea iluziilor și a dansurilor și mai rău Dacă continuă așa, riscă să-și piardă locul de muncă Dorind să fie demnă de un prinț, căutând să se curețe, ea decide să-și schimbe profesia Căutarea unei ocupații mai solide nu aduce nimic Nimeni nu-și dorește oameni care să danseze doar prost Speranța de a schimba viața se dovedește a fi nerealistă Viața îi oferă o altă șansă la fericire În lift, ea întâlnește un tânăr modest, oarecum nervos, Oscar Se întâlnesc adesea, se plimbă împreună prin oraș, ajung la spectacolul mistic al lui "Big Daddy" (una dintre cele mai bune compoziții coregrafice ale lui Foss și una dintre lucrările remarcabile ale cântărețului și dansatorului negru Sammy Davis - Junior) Dragostea este otrăvită de teama eternă a lui Charity că Oscar, după ce a aflat despre profesia ei rușinoasă, o va părăsi imediat Când Oscar o cere să se căsătorească cu el, Charity este nevoită să-i spună adevărul Dar asta nu-l oprește pe mire Seara de adio la cabaretul Fan-Dango Aproape o sărbătoare de familie Nu se lipsește de glume sărate, duhuri grosolane, scene familiare Oscar este șocat de vulgaritatea mediului, este tulburat de atmosfera în care a trăit viitoarea lui soție Pe scurt, Oscar fuge "din coroană", iar biata Charity, zdrobită de încă o durere, stă singur pe o bancă în parcul central al marelui oraș New York, unde Cenușăreasa nu a reușit niciodată să-și găsească fericirea Nu este nevoie să ne amintim cât de frumos au găsit Fellini și Julieta finalul Aici, aproape totul, ca în "Nopțile Cabiriei" Aproape Tinerii, încă foarte copii, se apropie și ei de Caritate Îi întind flori, în schimb ea le oferă un zâmbet Astfel, aici sunt atât tineri, cât și zâmbet, dar nu există nici un sâmbure de poezie a lui Fellini, nuanțe psihologice profunde Schimbarea genului a dus și la o schimbare a conținutului, a intrigii Copiii și florile au format o singură formulă - "copiii sunt flori", așa cum se numeau hipioții Conținutul filmului a fost redus la simpla lor pseudofilozofie "Nights of Cabiria" s-a transformat în muzicalul "Sweet Charity", o operă de artă - într-un alt produs al culturii de masă Veniturile din Caritate au fost de zeci de ori mai mari decât veniturile din Cabiria, ceea ce este firesc pentru sistemul industriei cinematografice burgheze, pentru produsele moderne de divertisment A fost o vreme în care conceptul de "melodramă" era indisolubil legat de genul dramei muzicale Această definiție nu și-a pierdut sensul astăzi Adevărat, termenul "melodramă" este considerat de noi acum mai larg Intriga unui musical, de exemplu, este de obicei o melodramă Oricât de bogat în conținut ar fi materialul literar original, indiferent de genul căruia îi aparține - tragedie, dramă socială, psihologică sau istorică - în muzical acesta este adesea transformat în melodramă Acest lucru s-a întâmplat cu Nopțile Cabiria a lui Fellini, Pigmalionul lui Shaw, Oliver Twist al lui Dickens Și chiar și o astfel de imagine socială la prima vedere precum "West Side Story" regizat de Robert Wise, de fapt, este o variație melodramatică modernă pe tema "Romeo și Julieta" Literatura de scenariu bună adaugă la spectacolul elementelor muzicale, strălucitoare, dans-vocale ale valorii simțului intelectual Musicalul modern tinde, în general, să fie bogat în conținut Adevărat, cel mai adesea o imită Muzicalul este prin natura sa un gen conservator, structura sa internă este inactivă și puțin schimbătoare Dar iubește cele mai la modă bijuterii, fie că este vorba de dans modern sau de senzație politică O dovadă de neegalat în acest sens este filmul american "The Sound of Music", regizat de Robert Wise în și până în prezent nu a părăsit ecranele lumii, inclusiv din țara noastră Sunetul muzicii este, într-un anumit sens, un exemplu clasic Este susținută în canoanele melodramei tradiționale, este povestea unei Cenușărese moderne, este concepută pentru un "public larg", este un fleac distractiv cu ambiții În centru se află vedeta sa, de data aceasta actrița foarte dulce și pricepută Julie Andrews, achiziționată de Hollywood în Anglia Cântă bine, dansează bine, știe să fie naturală și fermecătoare, nu lipsită de umor, talent actoricesc Eroinele ei nu își urmăresc descendența din îngerii păcătoși, ci din cei naivi, precum Mary Pickford și Lillian Gish, bogăția lor nu este sex, ci căldură, generozitate, abnegație Dragostea lor este spirituală și răbdătoare, nu sunt familiarizați cu nebunia pasiunii, cu pofta de aventură Întreaga lor viață fără urmă se încadrează în cadrul stabilit al moralității bisericești, ideilor religioase despre dragoste, căsătorie, familie Personajele lui Andrews, Mary Poppins (Mary Poppins de la Disney) și Maria (The Sound of Music) sunt profesore Și asta spune multe Iubesc copiii, sunt virtuoși și sunt chemați să predea, să fie modele Acesta este principalul lucru Sunetul muzicii este un fel de lecție de viață Filmul propovăduiește moralitatea, puritatea, ascultarea religioasă, inspiră gânduri despre patriotism, rezistență la violență etc Dar această predică este primitivă și uneori parodică Acțiunea are loc în Austria, în timpul războiului împotriva fascismului Filmul începe ca o idilă Dealuri verzi, pitorești din Alpii austrieci și splendoarea verii Tânăra Maria, novice a mănăstirii, se încadrează firesc în acest peisaj Ea cântă un cântec bucolic despre frumusețea naturii și bucuria de a fi În sufletul ei domnește armonia, pacea netulburată În mănăstire toată lumea o iubește, iartă-i farsele, frivolitatea copilărească în timpul rugăciunilor Într-o zi, stareța a sunat-o pe Maria și i-a spus că o așteaptă o nouă viață, ea va merge "în lume" pentru a lua locul unui profesor în familia ofițerului proaspăt văduv von Trapp, tatăl a șapte copii Era o familie ciudată Copiii au îndeplinit poruncile tatălui lor, ascultând fluierul căpitanului său În restul timpului au otrăvit-o pe următoarea profesoară, hărțuind-o cu trucuri, neascultare, uneori trucuri foarte crude Cu răbdare, dragoste și, cel mai important, muzică, Maria supune această formație, care sub conducerea ei a devenit nu doar o echipă de familie prietenoasă, ci și un ansamblu muzical bine coordonat O catastrofă are loc când o doamnă arogantă și capricioasă, viitoarea soție a lui Trapp, apare în castel Ea o bântuie pe Cenușăreasa noastră, copiii o bântuie Von Trapp este forțat să-i refuze un loc lui Mary Copiii organizează un astfel de demers încât Ya Markulan autoritatile manastirii sunt nevoite sa fie de acord sa le returneze profesorul iubit Și așa, când vine un adevărat sfârșit fericit, când legăturile căsătoriei sunt făcute de dragostea Mariei și a strălucitului căpitan (nu putea rămâne indiferent față de talentele, generozitatea, virtuțile ei) și fericirea fără nori domnește în castel, a doua începe catastrofa Naziștii încep să-l urmărească pe căpitanul patriot, acesta fiind nevoit să fugă, ascunzându-se împreună cu familia în mănăstire Călugărițele le-au ajutat să treacă granița și astfel să evite pericolul Acesta a fost precedat de un concert în aer liber în care întreaga familie Trapp și-a demonstrat gusturile și antipatiile politice cântând un cântec patriotic Deci, patrioți și fasciști Printre primii se numără aristocrații, o mănăstire, al doilea sunt clasele inferioare ale societății, plebeii, care sunt prezentați și ca ticăloși de operetă Așa văd cineaștii diviziunea socială a societății austriece, așa își imaginează ei fascismul Filmul nu este doar o predicare a virtuții El pretinde mai mult Dar dorința lui de a se încadra în istorie, de a-și asuma o povară politică, pare ridicolă și naivă Dacă scoți muzica, talentul Juliei Andrews, din film, atunci va fi o prostie mic-burgheză, o fabulă cea mai stupidă Muzica, peisaje frumoase, o eroină fermecătoare îl fac pe spectator să înghită toată această mizerie sfărâmicioasă și chiar să experimenteze ceva de genul plăcerii Musicalul mizează pe el Cenușăreasa cutreieră ecranele Hollywood a oferit recent un alt model pentru acest look fabulos El a inventat-o pe Barbra Streisand Biografia noii vedete este cu adevărat fabuloasă Născută într-o familie extrem de săracă din cartierul evreiesc din New York, astăzi are faimă mondială, milioane, supunerea producătorilor, admirația fanilor Publicitatea a contribuit la nașterea unui alt mit al filmului Eroinele lui Streisand sunt fie lipsite de virtuți ("Bună ziua, Dolly!"), fie sunt slab exprimate ("Funny Girl") Muzicalele cu Barbra Streisand sunt și povești despre Cenușăreasa Dar dacă în "Funny Girl" avem de-a face cu intriga obișnuită a unei melodrame, cu miracole, accidente, un prinț de basm, suferință necesară, sacrificii amoroase, atunci în "Hello, Dolly!" A fost introdusă o nouă formulă Cenușăreasa Dolly nu se așteaptă la un miracol, nu se bazează pe o zână, își organizează foarte abil fericirea, sau mai bine zis, căsătoria cu negustorul în vârstă, dar bogat, Horace Vandergelder Sfârșitul secolului al XIX-lea Proprietarul biroului de căsătorie, este și profesoară de dans, Dolly provoacă încântare universală Întregul început al acestui spectacol de film ar trebui să mărturisească acest lucru Aria de ieșire a lui Dolly, trecerea ei pe străzile orașului sunt făcute la scară mare - sute de figuranți, decor special construit, muzica bravura lui Jerry Hoffman, costume strălucitoare, ritmuri incitante Toate fondurile sunt mobilizate pentru a "da" cât mai eficient vedeta telespectatorului Spre deosebire de eroinele anterioare ale musicalurilor cu melodramă, Dolly nu este deloc tânără, nu există nici o urmă de modestie în ea, virtuțile ei sunt foarte îndoielnice, se poate argumenta despre frumusețea ei Dar nu poți refuza încrederea în sine a lui Dolly, viclenia, viclenia Murea să se căsătorească cu Vandergelder, care avea grijă de el însuși o mireasă pe gustul lui - o tânără și respectabilă Irena, proprietara unui atelier de pălării Nunta lor urmează să aibă loc în curând Dolly începe o intriga cât se poate de complicată, aduce împreună două cupluri de dragoste, o compromite pe Irene în ochii lui Horace și îi inspiră ideea că ar trebui să se căsătorească doar cu ea, Dolly Horace este îngrozit Nu-i place deloc această femeie obrăznată, vicleană și vulgar zgomotoasă, dar, de-a lungul evenimentelor, este condamnat la o coroană de căsătorie Filmul a început cu o scenă de intrare în Dolly generoasă și aglomerată și s-a încheiat cu o secvență și mai mare "Triumful lui Dolly" la sfârșit Pentru un impact mai puternic, regizorul Gene Kelly a creat o cascadă de dansuri foarte eficiente în această scenă, a venit cu multe situații comice și i-a oferit lui Barbra Streisand o stea precum Louis Armstrong (ultima sa lucrare în film) pentru a o ajuta pe Barbra Streisand Aici a sunat celebra melodie "Hello, Dolly!", devenită un hit încă din zilele piesei de pe Broadway În acest film, totul este grandios, totul este "cel mai, cel mai mult" Astfel de filme se numesc de obicei "mamuți" (costul de producție a depășit de milioane de dolari), tot ceea ce ar trebui să uimească spectatorul este investit în ele și, în consecință, aduc profituri mari Totul este grozav, cu excepția conținutului Intriga filmului este determinată de două circumstanțe: ) Dolly este un intermediar în afaceri matrimoniale, prin urmare toate qui pro quo-ul spectacolului sunt o consecință a acestui mesaj intriga, ) Dolly este o profesoară de dans De aici și elementul de dans al filmului, accentul pus pe plasticitatea compozițiilor coregrafice, mise-en-scenes, natura numerelor insert La mijlocul anilor ' , a existat o modă pentru filmele care nu numai că reînvie trecutul, ci și făcute într-o estetică care părea depășită - Bună, Dolly! un model "retro" tipic Iar ideea nu este doar că acțiunea filmului are loc în și actorii poartă costume stilizate de atunci, ci că acest musical, filmat la sfârșitul anilor ' , a repetat toate tehnicile spectacolului de film de la Hollywood din anii ' Nerespectarea demonstrativă pentru conținut, măreția producției, bogăția costumelor și a decorului negustorului, expresia compozițiilor de dans, abundența aurului în interioare (care semnifica bogăție, șic), stilul ușor actualizat al fin-ului era de-siecle - toate acestea aminteau de vremea domniei neîmpărțite a lui Fred Astaire pe ecran și Ginger Rogers, Gina * Kelly și Judy Garland, toate acestea erau aproape de Oklahoma, Un american la Paris, toate acestea aminteau de regia lui Vincent Minnelli, Stanley Donen și Gene Kelly însuși , Cântarea și dansul de aici ar putea fi complet fără legătură cu intriga, au apărut ca numere inserate, menite să mențină temperatura necesară (întotdeauna ridicată) a spectacolului, au făcut și posibil ca vedeta să-și etaleze talentul, priceperea, frumusețea, etc iar şi iar transformat într-un spectacol de vedetă sau o demonstraţie a ingeniozităţii regizorului Toate acestea se găsesc cu ușurință în "Hello, Dolly!", totul devine aici fundalul pentru demonstrarea talentului vocal și dansator al Barbrei Streisand Singura excepție este secvența paradei de la New York, la care Horace Vandergelder participă Nu are nicio legătură cu intriga, este un grup separat de episoade, deținut în întregime de Gene Kelly, acesta este show-ul lui personal Deși nu este prezent pe ecran, tot ceea ce vedem este menit să ne convingă de puterea regizorului care a venit cu o performanță atât de inventiva, spectaculoasă și, cel mai important, impresionantă în felul său Scopul unor astfel de spectacole cinematografice este de a uimi spectatorul cu amploarea, bogăția producției, strălucirea stelelor și imaginația regizorului În anii , acest mecanism funcționa destul de bine, dar în anii s-a întâmplat neprevăzutul The Sound of Music, modest, aproape de cameră, a fost un succes incomensurabil, incomparabil mai mare decât Dolly Ideologi, specialiști în publicitate, oameni de afaceri de la Hollywood s-au gândit la acest fapt Fie publicul s-a săturat de amploare, fie are nevoie de conținut, măcar un anumit sens al poveștii ecranului, fie însăși formula unui astfel de spectacol este depășită Răspunsurile la aceste întrebări au variat Una dintre ele ni se pare cea mai corectă și corectă Cert este că privitorul, care până nu demult percepea filmul ca pe un spectacol, o atracție care acționează mai ales asupra auzului și vederii, așteaptă astăzi de la cinema, în principal, o experiență emoțională, identificare cu personajele O înțelege pe eroina obișnuită Julie Andrews ("Sunetul muzicii"), este impregnat de o intriga melodramatică și experimentează toate vicisitudinile imaginii ca fiind foarte apropiate și, prin urmare, extrem de incitante pentru el În "Dolly" este lipsit de oportunitatea de a experimenta, extravagantul, neplăcutul Dolly este perceput de el ca lumina unei vedete îndepărtate, ca ceva în afara intereselor sale personale Unii au încercat să explice lipsa de succes a musicalurilor cu Barbra Streisand (acum joacă nu doar în filme muzicale) prin natura datelor ei externe, deoarece Hollywood-ul a obișnuit de mult și greu spectatorul cu un anumit standard de frumusețe Motivul, desigur, nu este acesta Rolul decisiv aici îl joacă atitudinea privitorului, care se schimbă în timp Anterior, nimănui nu i-a trecut prin minte să ceară de la muzical, cu excepția divertisment, precum și conținut Dar au apărut West Side Story, My Fair Lady și alte filme care au ridicat prestigiul genului și, chiar și la nivelul producției de streaming a culturii de masă, au apărut lucrări care gravitau către conținut mai mare, dacă nu social, atunci cel puțin intriga Melodrama s-a dovedit a fi cea mai în vigoare aici, ea a fost cea care a creat condițiile pentru emoție emoțională pentru spectator, pentru un conținut mai puternic și mai intenționat Am vorbit deja despre sărăcia complotului din "Hello, Dolly!", în mare măsură, acest lucru se aplică și "Funny Girl" Dacă la început povestea Cenușăresei urâte, ridicole și amuzante reține atenția publicului, atunci restul, cea mai mare parte a filmului, dă naștere la plictiseală Intriga se blochează pe loc, se repetă de multe ori aceleași situații, care, apropo, nu sunt întotdeauna de înțeles, pentru că spectatorul nu va ști până la sfârșitul filmului ce este "prințul" - jucătorul de poker Nick Arnstein Ambiguitatea acestei imagini este multiplicată de ambiguitatea de altă ordine Publicul american știa foarte bine că Barbra Streisand provenea dintr-o familie săracă de evrei (ca personajul ei din Funny Girl, Fanny Brice) De asemenea, știa că celebrul Omar Sharif era egiptean Filmul a fost filmat în timpul conflictului israeliano-egiptean și o circumstanță atât de extra-estetică precum naționalitatea interpreților a jucat un rol Spectatorul a fost inspirat de ideea că armonia personală a două inimi iubitoare este posibilă, în ciuda diferenței de origine, credințe, naționalitate Regizorul William Wyler a făcut multe pentru a o înzestra pe Fanny cu virtuți și nu a cruțat culorile negre pentru Nick, făcându-l nu doar un trișor, nu doar un jucător de succes, ci o persoană întunecată, insidioasă, care nu poate răspunde la adevăratul și purul lui Fanny sentimente, care s-au sacrificat pentru dragostea tuturor Poate că aceasta este o coincidență a circumstanțelor și directorii nu s-au gândit la toate acestea? Cu greu Pasiunea Hollywood-ului pentru orice speculație este cunoscută, autorii filmului nu puteau ignora un astfel de fapt Dacă Robert Wise a folosit tema fascismului în The Sound of Music, de ce nu ar trebui să se îndrepte și Wyler către politică? Pe lângă muzical, există ceva numit "film muzical" Aceasta este, de regulă, o poveste despre viața cântăreților celebri, dansatorilor - reală sau fictivă În centrul unei astfel de povești, există întotdeauna o stea, este principiul fundamental al planului Un complot este adaptat la acesta, cel mai adesea descriind pe scurt "drumul către glorie", iar steaua dintre numerele interpretate înfățișează un personaj - rodul unui simplu scenariu fantezie Astfel de filme s-au născut odată cu sunetul din cinema, nu părăsesc ecranul astăzi Există ceva util în aceste lucrări, ele documentează, uneori păstrează ceva cu adevărat valoros pentru viitor Timpul nostru este bogat în cântăreți buni, în special în cântăreți pop Este minunat că va fi posibil, când faima lor va fi zgomotoasă, să-i poată vedea și auzi din nou Dar aici apar două împrejurări care reduc semnificativ noblețea ideii În primul rând, focalizarea cinematografiei nu sunt uneori artiști mai buni, ci "idoli" la modă; în al doilea rând, circumstanțele intriga în care autorii filmului le plasează cel mai adesea nu rezistă controlului Aici întâlnim din nou melodrama, și în forma ei primitivă, când era încă o melodramă - o dramă cu muzică În plus, cea mai mare parte a acestui tip de poveste de film se rezumă la schema basmului Cenușăreasa Luați în considerare, de exemplu, cel puțin un exemplu tipic ca unul dintre filmele cu participarea cântăreței spaniole Sara Montiel "My Last Tango" (Luis Cesar Amadori) Ceea ce nu se strânge pentru ca Sarah Montiel să cânte câteva dintre melodiile ei În ceea ce privește complexitatea și complexitatea intrigii, imaginea poate concura cu Yesenia însăși O trupă de teatru săracă, înfundată în datorii, eșecuri, certuri în culise Fiica patronului trupei, un ratat mediocru, visează la o carieră de cântăreață, dar deocamdată se comportă ca un comisar Nimeni nu o ia în serios, iar ea însăși nu prea crede în ea însăși O întâlnire întâmplătoare pe platformă cu "prințul" o cufundă într-o stare de visare constantă Trenul a plecat și "prințul" a plecat, lăsând-o pe Cenușăreasa complet uluită Un basm este un basm, iar în curând "prințul" se reîntâlnește pe calea lui (până la sfârșitul filmului, el va apărea în cel mai neașteptat mod, ca prin farmec) Performanțele nu generează niciun venit Și cum s-ar putea altfel, dacă trupa are o primadonă atât de neharismatică, mediocră Și dacă și ea își pierde fusta pe scenă (umor!), atunci este de înțeles de ce publicul fluieră, șuieră, bate din picioare indignat Martha, așa se numește eroinei, bineînțeles că știe pe de rost toate ariile, toate spectacolele Dar poate cânta doar după spectacol, pe o scenă goală, zdrențuită, neîngrijită Nu poate decât să viseze, să viseze, să plângă pe pieptul unei mătuși devotate, un contrabasist din orchestră Mătușa și nepoata mea pleacă la Madrid O altă trupă, o altă primadonă - capricioasa și excentrică Louise Marta este cu ea fie ca cameristă, fie ca croitoreasă Louise este iubita impresarului, îl șantajează, cerând cadou o vilă Dacă nu este de acord cu acest lucru, atunci Louise va pleca imediat la Buenos Aires, unde este chemată în turneu Scandalul crește, Marta, care a apărut sub o mână fierbinte, devine victima unui impresar furios El o dă afară din teatru, iar Martha își leagă uzatul ponosit valiză Înainte de a avea timp să plece, a avut loc un eveniment extrem de important în dezvoltarea intrigii Primadonă, care a țipat în timpul unei certuri, și-a pierdut vocea și nu a putut să cânte la spectacol S-a plimbat pe scenă, a deschis gura, dar cântatul nu a funcționat Și în acel moment s-a auzit o voce clară și frumoasă din spatele draperiilor, Martha a fost cea care a cântat în locul lui Louise Și astfel spectacolul a continuat - una a deschis gura, cealaltă, provocând o încântare frenetică a publicului, a cântat Gloria i-a revenit, desigur, lui Louise Dar acest incident nu a trecut fără urmă pentru Martha Louise o convinge să meargă la Buenos Aires, numindu-se acolo pe numele ei - Luisa Morival (pentru a nu pierde contractul) Iar eroina noastră, împreună cu mătușa ei credincioasă, pleacă într-o călătorie peste ocean Ce s-a întâmplat cu Cenușăreasa noastră, recent aproape o cerșetoare! Ea schimbă constant ținute luxoase, demonstrează neglije tentante, asimilând rapid obiceiurile și obiceiurile unei dive bogate răsfățate Ea este in centrul atentiei, barbatii o privesc cu pofta, doamnele cu invidie Deodată, El, "prințul" ei, se află la aceeași masă Fericirea Marthei este umbrită doar de vederea emigranților care cântă cu tristețe un cântec popular, exprimându-și în el dorul de patria lor Martha cântă cu ei Încântarea celor prezenți nu are limite Și apoi este Buenos Aires Nicio veste de la Louise Martha trebuie să continue să-și joace rolul Corespondenți, fotografi, fani și surpriză noul impresar este în continuare același "prinț" debut triumfător O cascadă de arii, toalete și, în sfârșit, numărul principal - "Ultimul tango" Cântecul i se adresează lui, numai lui, este un monolog de dragoste în care sună speranța, pasiunea, rugăciunea Dar nu este singur în sală, este o femeie lângă el Dressingul Marthei Louise este plin de flori Capul de aur al eroinei arată impresionant pe fundalul auriu-bej, costumul, bogat decorat cu pene albastre, se combină cu pricepere cu ochii ei albaștri Toate acestea sunt atent gândite și concepute pentru încântarea publicului Luxul în astfel de filme este un personaj activ Voi un mijloc auxiliar, și anume protagonist Martha este chinuită de gelozie Dar chinul ei nu durează mult, totul se limpezește curând Nobila Patricia, fosta logodnică a "Prințului", îl refuză și îi oferă Marthei prietenia ei Louise apare în sfârșit Dar Martha nu poate să-i dea scena Seara, Louise este închisă în dressingul ei, iar Martha își susține spectacolul, numărul ei semnătură "Last Tango" și își ia rămas bun de la public cu un succes fără precedent Teatrul este în flăcări Martha o salvează pe Louise, dar ea însăși cade inconștientă În spital, se dovedește că eroina noastră este oarbă Acum nici nu se poate gândi la căsătorie și se ascunde de iubitul ei Dar el, desigur, o găsește, aduce cu el un doctor celebru Martha începe să vadă clar, dar dintr-un anumit motiv fuge din nou cu mătușa ei de la logodnicul ei Acest ultim zbor este probabil pentru a prezinta finalul in cel mai eficient mod Martha se întoarce pe scenă Ea cântă ceva nespus de trist, dar din nou "prințul" apare înaintea Cenușăresei Ea se repezi spre el De acum, nimic nu-i va mai despărți, vor trăi "ferici pentru totdeauna" Un sărut pasional încununează cazul Melodrama nu tolerează poveștile neterminate Până la sfârșit, toate misterele trebuie să fie dezvăluite, toate destinele determinate, toți eroii nobili să fie răsplătiți din belșug pentru suferința lor Prin urmare, până la sfârșitul filmului, apare un tată sărac, dar nobil Acum nu este în pericol de nevoie, cu o astfel de vedetă precum Martha, teatrul va înflori și se va îmbogăți Între timp, eroii noștri pleacă în viitorul lor fericit, retrăgându-se în adâncul ecranului În basm, obstacolul pe calea Cenușăresei, din fericire, a fost înșelăciunea mamei sale vitrege și a surorilor invidioase, dar zânele bune au ajutat la mizerie, făcând miracolul transformării fetei apăsate, nefericite, într-o frumusețe uluitoare Nu există zâne bune în melodrame Funcțiile acestor personaje sunt transferate către soartă, soartă, șansă Din aceasta, intriga nu devine mai puțin fantastică, condiționată Ea rămâne fundamental condiționată, ceea ce determină nu numai tonul general al poveștilor de film, ci și filosofia lor Legăturile cu viața sunt slăbite aici Dar dacă într-un basm adresat copiilor claritatea și simplitatea moralității este o condiție necesară, atunci în basmele de film pentru adulți, infantilismul conținutului este dovada slăbiciunii ideologice a operei În povestea Cenușăreasa, eroina își face călătoria magică de la sărăcie la bogăție, de la umilire la recunoaștere, de la singurătate la iubire reciprocă Ea însăși nu depășește obstacolele, este ajutată în acest sens oferindu-i o rochie frumoasă, o trăsură și pantofi de cristal Toate acestea sunt oferite ca o recompensă pentru o inimă bună și răbdare Nu ultimul rol îl joacă aici frumusețea ei, invizibilă deocamdată, dar apoi orbitoare Poveștile de film, aparent păstrând aceste fortărețe ale basmului, le schimbă de fapt foarte mult, ceea ce transformă nu numai intriga, ci și intriga versiunilor ecranizate ale Cenușăreasei Visul de bogăție și faimă devine dominant în cinema Soarta eroinelor din "Darling", "Am cunoscut-o bine", "Bună, Dolly!" și multe altele sunt dovezi în acest sens Căile pe care le par către bogăție sunt departe de standardele morale acceptate, iar frumusețea pentru ei este doar o marfă care trebuie vândută la un preț mai mare Talentul se dovedește a fi o marfă, devine și un mijloc pe drumul către faimă și lux Dragostea se transformă într-un semn al plinătății "fericirii" dobândite Și chiar și atunci se păstrează doar în lucrări de natură sincer romantică ("The Sound of Music", "My Last Tango", etc ) În versiuni mai apropiate de viață, ea poate să nu existe deloc, este înlocuită de sex, o abordare rațională a problemelor sentimentelor Este suficient să comparăm eroinele din The Sound of Music și Darling Primul este complet asexuat, atracția sa este în virtuțile mentale, nu corporale; a doua demonstrație Raport erotic, până la cinism franc în imoralitatea sa Sunetul muzicii este un exemplu clasic de melodramă romantică tradițională, Darling este o întorsătură modernă a unui vechi mit Într-un caz, avem o versiune patriarhal-burgheză, în al doilea, o reflectare a ciocnirilor noii faze imperialiste în dezvoltarea capitalismului Atât melodrama, cât și filmul de groază sunt genuri parazitare Ei folosesc pe scară largă alte formațiuni de gen în scopuri proprii, uneori acceptând complet structura lor, principiile compoziționale, chiar și materialul vieții Deci, de exemplu, o melodramă poate avea trăsăturile unei povești polițiste, a unei drame sociale, a unui film politic, a unui western, a unui musical; poate fi o reprezentație istorică de film costumat, o comedie modernă de maniere etc Dar, în ciuda acestei mascarade, melodrama rămâne melodrama, pentru că păstrează principalul lucru - modul de evaluare a fenomenelor vieții sau, mai precis, viziunea asupra lumii Da, putem vorbi despre o viziune melodramatică asupra lumii, despre dominanta unei percepții senzitiv-sentimentale a vieții, predispusă la simplificare, primitivizare a complexităților vieții, reducând, de regulă, conflictele și cataclismele globale la drame personale, ușor de rezolvat prin şansă Viziunea melodramatică asupra lumii este indisolubil legată de conștiința mic-burgheză, prin prisma căreia ecranul arată nu real, ci realitatea regândită în mod burghez Un film de groază poate imita, de asemenea, diferite genuri Mai jos, în capitolele relevante, vom lua în considerare un film de groază - o poveste polițistă, un basm, o dramă modernă, o fantezie, o parodie El se apropie cel mai mult de science fiction, ceea ce duce uneori la faptul că același film este trecut în registrul de groază și fantezie (mai rar știința, care alcătuiește un grup special de gen) Și aici vedem și cum genul devine un fenomen de filozofie, psihologie socială O lume locuită de monștri, coșmaruri, pericol, rău inexplicabil și invincibil dă naștere unei persoane la un sentiment de neputință, impotență, lipsă de dorință de a rezista Și aceasta este o viziune asupra lumii! groază INTRODUCERE ÎN TEMĂ Am examinat multe exemple de filme de melodramă care îndeplinesc sarcinile și funcțiile culturii de masă burgheze, ne-am convins că genul conține o energie care influențează activ o persoană, ceea ce explică în mare măsură succesul ei de durată cu un anumit public Pe lângă acești reprezentanți franci, numeroși ai culturii de masă, există fenomene intermediare legate atât de producția de masă, cât și de artă Și, în sfârșit, istoria cinematografiei cunoaște lucrări care au folosit cu succes genul democratic al melodramei în scopuri destul de nobile Melodramele lui Chaplin, Carne, Antonioni și Visconti timpurii, unii italieni moderni, americani, francezi (așa cum am discutat mai sus) dovedesc că nu, chiar și cea mai canonică formă poate interfera cu crearea unei opere de artă semnificative Este doar o chestiune a cui servește - artă sau afaceri În acest caz, ne interesează mecanismul de utilizare a genului de către afaceri - cultura de masă, clasa conducătoare Melodrama s-a dovedit a fi o formare de gen ușoară în aceste scopuri, în ciuda faptului că structura sa este destul de vagă și vagă în comparație, de exemplu, cu organisme de gen atât de simple, cum ar fi detective și occidentale Acest lucru complică foarte mult nu numai clasificarea filmelor în cadrul genului, ci și definirea apartenenței lor la artă Într-un film de groază, nu există nici parametri exacti pentru măsurarea valorii artistice a unei opere, dar aici există totuși anumite puncte de referință Aceste puncte de referință sunt, în primul rând, funcțiile socio-psihologice ale genului, caracteristici ale percepției publicului, "reacția la frică" a unei persoane într-o societate capitalistă modernă Arta are un impact nu numai asupra sentimentelor noastre, ci și asupra voinței noastre Evocă emoții estetice, care, conducând o persoană prin catarsis, îi formează sentimentele, îi influențează voința Astăzi, într-o perioadă de expansiune fără precedent a culturii de masă, de creștere a rolului ei în societatea capitalistă, este extrem de important să se stabilească mecanismele influenței sale, să se dezvăluie "secretul contagiunii" Dacă arta nu se limitează la influența senzuală, ci își stabilește ca sarcină un proces complex de sublimare a sentimentelor, voinței, emoțiilor, pasiunilor, încărcăturii intelectuale, atunci operele de cultură de masă sunt fundamental diferite de operele de artă - reproducerea directă a "trăitului- in" sentimente, un apel la emoții elementare și uneori chiar la in ut stinctelor Cultura de masă în acest sens este asemănată cu publicitatea, care apelează din ce în ce mai puțin la minte, la fel ca filmul modern al culturii de masă, cu "bombardamentul emoțional", îmbietor, șantaj intelectual și dorința de a subjuga consumatorul Atât aici, cât și acolo, produsul este promovat ca fiind ceva irațional Doar într-un caz sunt oferite bretele la modă sau "cele mai bune" cotlete de câine din lume, în celălalt există un comerț viu cu sentimente - se vând dragoste, râs, frică, curiozitate, emoție, sex și groază Cinematograful și televiziunea, pe lângă faptul că sunt direct angajate în publicitate și promovarea modei, mobilierului, cosmeticelor, mașinilor etc , de pe ecran pentru bani mari, îndeplinesc funcțiile unui impact mai complex asupra privitorului, îi dictează un mod de viață, un mod de a simți, modelează reacții psihologice și sociale, sistem de perspectivă Atacul are loc atât asupra conștiinței, cât și asupra subconștientului persoanei ~~' Toate acestea fac posibilă înțelegerea diferenței esențiale dintre artă și cultura de masă, funcțiile și obiectivele lor finale A existat de multă vreme o dispută amară cu privire la faptul dacă reprezentarea crimei poate provoca o crimă reală, afișarea unei imagini a viciului poate stimula înflorirea viciului în viață? Pe baza acestei dispute s-au dezvoltat două teorii: una susține un efect vindecător, terapeutic asupra privitorului lucrărilor care prezintă sex, violență, groază; celălalt vede în aceasta un rău neîndoielnic, generând o reacție în lanț a crimei și viciului Ambele teorii au un stoc considerabil de date empirice Într-adevăr, poate arta să aibă o "influență rea", să semene imoralitate, să dea naștere unei pofte de crimă, cinism și necredință? Poate imaginea fanatismului să provoace o reacție de imitație? "Acțiunea complexă" produsă de artă, însă, nu ne privează de posibilitatea de a înțelege cumva această complexitate Este puțin probabil ca cele mai sângeroase tragedii shakespeariane să fi făcut pe cineva să dorească să imite pe Lady Macbeth sau regele Henric al IV-lea; motive pentru acest fapt, dar nu imitație Dar citind un anumit tip de literatură, filme despre sadism și crimă au influențat, fără îndoială, tinerii criminali, participanți la așa-numitul "Proces mlaștină" din Anglia Sub influența puternică a culturii de masă, filosofia sălbatică a adepților Manson a luat contur Filmele și emisiunile TV despre criminalitate sunt uneori percepute ca o structură ia, care este urmată exact de ucigași adevărați, tâlhari acestea cadavre, escroci Moda dă naștere nu numai la aceleași coafuri și costume, ci și la aceleași acțiuni Fascinat în timpul sesiunii de evenimentele de pe ecran, fascinat de pasele lui hipnotice, spectatorul, părăsind cinematograful, este puțin probabil să se descarce, să scape de complexele care îl chinuiesc Fie simte invidia eroilor mereu învingători, o viață fabulos de luxoasă și, deprimat, se întoarce la viața lui gri, cotidiană, fie simte un val de emoții agresive, frustrare, dorința de a-și încerca norocul, prin orice mijloace, riscând totul , transformându-se într-un cowboy neînfricat, aventurier în jocuri de noroc, tâlhar, criminal Oamenii cu un psihic instabil (mai ales cei tineri) cedează cu ușurință acestei magie sinistre a ecranului Aici trebuie menționată o circumstanță foarte importantă În acest caz, vorbim despre un consumator constant de cultură de masă, despre o persoană crescută, creată de aceasta, absorbind publicații ale industriei spirituale de la o zi la alta, despre așa-zisa conștiință de masă Mediul social al consumatorilor de cultură de masă este eterogen, diferă în funcție de vârstă, naționalitate, experiență de viață, educație religioasă, gen etc Acest lucru este perfect luat în considerare și de creatorii industriei culturale: unele lucrări sunt create pentru hipioți, alții pentru părinți, unii pentru iubitorii de "vise dulci", alții pentru cei care iubesc "carnea crudă", există o cultură de masă pentru albi, există și pentru negrii Și totuși, este posibil să izolați ceva de bază comun care unește toate fluxurile acestei subculturi - aceasta este lipsa de spiritualitate, inumanitate, izolarea de arta autentică Acesta este ceea ce ne permite să concluzionam că "teoria terapiei mentale" este cu greu aplicabilă producției de masă a culturii de masă, iar răul cauzat de aceasta este consemnat în lucrările sociologilor, psihologilor, publiciștilor și filosofilor Nu există și nu poate exista un instrument care să definească cu precizie arta și non-arta Întotdeauna vor exista toleranțe, inexactități, unele arbitrarități ale estimărilor În ciuda acestui fapt, există o diferență, la fel cum există o luptă continuă între cele două sfere Am enumerat cele mai importante diferențe Să ne oprim la încă una (Arta și cultura de masă sunt în relații diferite cu "timpul, istoria, viața societății Acest subiect este atât de vast și puțin studiat, încât nu există nicio modalitate de a o studia într-un mod serios în cadrul acestei lucrări Prin urmare, noi alegeți doar unul dintre aspectele sale - funcționarea în timp a genului, dependența și influența reciprocă care apar între genuri și istorie Natura societății, ideile sale conducătoare își găsesc expresie în toate componentele vieții sociale Erich Fromm citează în cartea sa "Escape from Freedom" un fapt atât de aparent nesemnificativ / Începând cu secolul al XVI-lea, ceasurile din Nürnberg au început să sune " la fiecare sfert de oră Această inovație s-a explicat prin faptul că timpul a căpătat o valoare extraordinară - nu doar ore, ci și minute Capitalismul timpuriu a adus schimbări caracteristice nu numai climatului psihologic al societății, ci a început să schimbe viața, lucrurile, formele de viață, adaptându-le la un nou ritm, dotându-le cu un conținut diferit și cu funcții noi, criteriul tuturor a fost utilitatea și inutilitatea Vrdmya; cheltuită nu pentru o cauză a fost considerată ca fiind pierdută iremediabil, iar orice acțiune care nu vizează un beneficiu specific, real a fost declarată vătămătoare Acest lucru a fost valabil mai ales pentru artă, pentru profesiile creative, pentru divertisment, ca atare Noua morală le-a refuzat utilitatea și astfel i-a considerat imorali Dacă Michel Montaigne a considerat divertismentul o nevoie firească a omului, o reacție necesară la dogmatismul și scolasticismul din Evul Mediu, Blaise Pascal, care a exprimat în acest caz ideologia "capitalismului de afaceri", a clasificat divertismentul drept o pierdere de timp, numindu-l sinucidere a individului În societatea burgheză din zilele noastre, industria divertismentului a ocupat un spațiu nerezonabil de mare, strângând și chiar înlocuind multe tipuri de viață spirituală umană Ea i-a mâncat timpul liber, banii, a umplut sufletul, a format gusturi, mode, a înlocuit intelectul cu stereotipurile conceptelor comune și, în loc de sentimente, a trezit instincte Vechiul slogan rațional până la limită: "timpul este bani" a fost înlocuit cu un apel la divertisment total Divertismentul este necesar pentru om, prin urmare în sine nu este nici rău, nici bun Totul depinde de ce loc ocupă în viața societății, de ce forme ia, de ce scopuri servește; Cultura populară are genurile sale preferate în cinema De regulă, sunt distractive Aceasta este o melodramă, o poveste polițistă, un film costumat istoric, o comedie, un western, un film de groază, un musical Puteți observa cu ușurință că anumite genuri se confruntă cu perioade de prosperitate și declin, revenind pe ecran din nou și din nou, dar într-o formă nouă, îndeplinind alte funcții În acest sens, pentru cercetător se ridică o întrebare tentantă: de ce depind aceste suișuri și coborâșuri, ce dictează moda pentru melodramă, apoi pentru un film de frică, apoi pentru filme de aventură și aventură? Ce modelează în cele din urmă oferta și cererea în sistemul culturii de masă? Să facem o rezervare în avans: nu există un răspuns simplu aici, la fel cum nu există dependențe directe, pe o singură linie Și, ceea ce este foarte important, arta și cultura de masă nu sunt deloc supuse acelorași legi Originea fotografică a cinematografiei, capacitatea sa de a reflecta direct lumea materială poate duce la uite apă despre o reflectare la fel de directă de către ecranul vieții sociale, a procesului istoric Mai mult decât toate celelalte arte, cinematografia poate crea iluzia realității Acest lucru a dat naștere ideii de dependență a anumitor genuri de starea socio-psihologică a societății Așa este și nu așa Cea mai studiată perioadă în acest sens este perioada expresionismului german, perioada dintre sfârșitul Primului Război Mondial, înfrângerea revoluției din Germania și apariția fascismului Se poate concluziona că această perioadă dificilă pentru națiunea germană a fost înregistrată pe ecran cu acuratețea unui document Cele mai bune filme de expresionism surprind atmosfera socială apăsătoare, tensiunea stărilor psihologice, depresia economică și politică, confuzia și neîncrederea în viitor Aceasta este o perioadă de frică opresivă, iar frica, după cum știți, este o stare în care un grăunte de nisip caută febril sprijin în puterea unui dictator, în Dumnezeu, în forțe supranaturale Toate acestea creează condiții pentru apariția a tot felul de lideri, salvatori, profeți Atmosfera complexă, isteric de tensionată, a acestei perioade s-a reflectat în cele mai bune filme ale expresionismului german - Cabinetul doctorului Caligari, Testamentul doctorului Mabuse, Îngerul albastru și alte o duzină sau două filme Aceste casete sunt documente ale fricii atât înaintea prezentului, cât și înaintea viitorului O altă dovadă, nu mai puțin elocventă, a naturii speculare a ecranului este literatura Americii din perioada crizei economice din anii Nu numai numele lui Faulkner, Hemingway, Dos Passos și Fitzgerald sunt strâns legate de problemele și starea de spirit din acea vreme, ci și munca autorilor poveștii polițiste negre - Hammett, Chandler și alți scriitori care au reflectat conflictul, răsturnarea Americii în turbulenții ani Există multe astfel de exemple Susținătorii unui punct de vedere diferit susțin că cinematograful, de regulă, funcționează în conformitate cu legile "compensării psihologice" În perioadele cele mai dificile, ecranul oferă "vise dulci", fabrică comedii necugetate, spectacole muzicale și costume magnifice, iar odată cu apariția stabilizării, în schimb, umple ecranul cu "excitatori de emoții", adică genuri menite să umple golurile vieții emoționale cu tulburări provocate artificial în timpul spectacolului de film Monotonia, plictisirea, lipsa de spiritualitate a vieții societății burgheze din anii și explică în mare măsură renașterea genurilor de șoc - western-uri, povești detective negre, filme porno, filme de groază și violență Alte motive vor fi discutate mai jos De aici urmează conceptele de utilitate și nocive ale genurilor individuale Este utilă terapia șocului fricii? Ecranul prezintă catarsis sau traumă mentală, arătând "scene naturaliste ale crimelor teribile, o recoltă sângeroasă de crime sălbatice? O persoană "descarcă" într-o sală de cinema din complexe, neurastenia patologiilor mentale? Disputele nu se opresc în privința asta, ele devin din ce în ce mai acerbe și ireconciliabile Statisticile, anchetele sociale și cercetările, de regulă, nu dau o imagine obiectivă, deoarece sunt programate în prealabil prin cutare sau cutare concept Și, în general, sociologia poate oferi doar o imagine aproximativă, deoarece mijloacele sale (chestionare, anchete, date statistice) sunt departe de a fi perfecte și, cel mai important, de obiectivitate Adevărat, cu ajutorul datelor digitale este posibil să se stabilească cu imuabilitate faptul că succesul sau eșecul imaginii, starea de box office, popularitatea și moda unui anumit gen Dar este imposibil să obținem un răspuns inteligibil la întrebările de ce este plăcută poza, ce impact psihologic a avut asupra privitorului (tânăr, bătrân, locuitor din sud sau nord, bărbat sau femeie, educat sau analfabet), de ce astăzi, și nu ieri, a fost nevoie de acest gen anume, în acest și nici un alt material vital, organizat în această și nicio altă formă Din incapacitatea de a obține un răspuns exact, se naște o discordanță de teorii, opinii și poziții Dar să revenim la întrebarea "genului și contextul său socio-psihologic" Să examinăm primul exemplu, expresionismul german Cinematograful expresionist german a reflectat incontestabil complexitatea și dramatismul timpului său Siegfried Krakauer a scris în mod convingător despre acest lucru în lucrarea sa majoră "De la Caligari la Hitler" și, așa cum am spus mai sus, a fost creată o literatură extinsă despre aceasta Dar există puține astfel de filme, influența lor a fost limitată, popularitatea lor este îndoielnică Nu ei reprezentau produsele de zi cu zi, ci melodramele mic-burgheze pline de lacrimi, bucățile muzicale și comediile primitive A existat un decalaj clar între ceea ce a făcut faimos ecranul expresionist și ceea ce a făcut popular cinematograful Nici exemplul american nu este atât de ușor de descifrat În primul rând, "detectivul negru" a apărut pe ecran la zece ani după criza economică, în perioada stabilizării lui Roosevelt, la zece ani după perioada de glorie a literaturii în această direcție Critica lui socială până în acest moment, dacă nu este redusă la zero, atunci cel puțin foarte slăbită În al doilea rând, succesul de public nu a însoțit filmele din această direcție, filmele lui Hitchcock, reviste muzicale cu Ginger Rogers și Fred Astaire, toate aceleași melodrame de salon au fost de box office Această situație a persistat atât în anii de dinainte de război, cât și în timpul războiului, singura diferență fiind că genurilor dovedite au fost adăugate filme viguroase de aventură militară Aproape toată "Istoria cinematografiei mondiale" a inclus "malteza * Vom reveni asupra acestei perioade pe materialul specific filmelor de groază șoim", bazat pe romanul clasicului "detective negru" D Hammett regizat de John Huston, dar acest film nu a avut niciodată un public de masă, la fel ca "Caligari" de Wiene, "Vampires" de Dreyer sau "The Seventh Seal" de Bergman Acum filmul de groază se confruntă cu următoarea sa renaștere în Occident Și are și motivele și explicațiile sale Filmul de groază are o proprietate care îl deosebește de multe alte genuri El alege ca material una dintre cele mai complexe stări umane - frica Frica este tema și scopul, mijlocul de influență și funcție Asemenea melodramei, face apel la sentimente umane profunde și primordiale, dar melodrama conține un sâmbure de didactică și moralizare, de care filmele de groază le lipsește Printre stimulatorii emoțiilor cinematografice artificiale, acest gen joacă un rol principal Un film de groază este de obicei un divertisment simplu Cele câteva exemple care ridică acest gen peste nivelul obișnuit, de asemenea, nu își pierd esența lor distractivă, dar se disting prin conținut, poezie specială și talent pentru întruchipare Este imposibil să ne imaginăm nu doar istoria cinematografiei, ci și istoria cinematografiei fără Cabinetul Dr Caligari de Wiene, Vampirii lui Dreyer, unele filme de Lang, Buñuel, cele mai bune lucrări din acest gen ale maeștrilor japonezi etc Când vine vorba de lucrări remarcabile, de regulă, se face o greșeală tipică - un astfel de film este dedus din granițele unui anumit gen Într-adevăr, sub presiunea individualității creative, a stilului, a acoperirii materialelor vitale, granițele genului se sparg, semnele caracteristice ale stereotipului dispar, canoanele obișnuite se prăbușesc Dar toate acestea nu elimină genul, ci conduc la o înțelegere îmbogățită a acestuia și a posibilităților sale Comedia a existat înainte de Chaplin Mai mult, a fost regina ecranului, a capturat cea mai mare parte a teritoriului cinematografic, a format un gen aparte - comic, cu gaguri, trucuri, specific qui pro quo, vedetele și miturile ei Dar Chaplin a venit și a schimbat benzile desenate dincolo de recunoaștere După ce a păstrat structura comediei de film, tehnicile acesteia, succesele obținute, a propus un fenomen calitativ nou Toate acestea au necesitat o revizuire a ideilor consacrate despre gen, dar nu au anulat-o Existența calmă pe termen lung a detectivului clasic a fost la un moment dat încălcată cu îndrăzneală de școala americană a "detectivului negru" În locul schemei dovedite de "investigație-dezvăluire a criminalității", s-a propus o compoziție cu mai multe figuri aproape lipsită de o logică externă, în care granițele binelui și răului s-au dovedit a fi neclare, gangsterul diferă puțin de detectiv, nemilos Bătălia s-a purtat nu în minți, ci pe străzile marilor orașe, în junglele de asfalt ale Americii anilor , care trecea printr-o criză tragică Viața reală a izbucnit în detectiv cu conflictele sale dramatice și sociale din Probleme "Detectivul negru" a venit la cinema foarte schimbat A absorbit câteva semne de filme de western, gangsteri și poliție, a luat imaginea unei femei fatale dintr-o melodramă, făcând-o criminală și ticălosă, dar a rămas detectiv Și chiar și astăzi, în cele mai bune filme de acest gen - americane și italiene - se pot vedea nu numai reminiscențe ale "filmului negru", ci și elemente atât de noi precum actualitatea politică, publicismul, psihologismul Dificultatea definirii genului apare cel mai adesea în două cazuri extreme: atunci când avem de-a face cu lucrări remarcabile, sau când avem în față o creație ineptă, amator, prost organizată La urma urmei, genul nu este doar punctul de vedere al autorului, ci și o modalitate de organizare a materialului Producția principală a cinematografiei de cultură de masă este subordonată rigid cerințelor genului, rareori depășește granițele sale și o folosește ca mijloc sigur de comunicare cu publicul, crescut pe stereotipuri și canoane Genul ajută la stabilirea înțelegerii reciproce, cu ajutorul acesteia nu numai că ia naștere un limbaj comun, ci și se ating anumite obiective ideologice și didactice Producția de masă a cinematografiei și lucrările cinematografice sunt foarte diferite unele de altele, în ciuda faptului că este departe de a fi întotdeauna ușor să se stabilească o linie de demarcație între una și alta Pe exemplul filmelor de frică, vom încerca să urmărim atât diferența, cât și comunitatea acestor două zone Acesta este genul care furnizează cel mai adesea mostre de ieftinitate comercială, divertisment de cel mai mic tip, acțiunea sa poate fi dăunătoare, ca un drog puternic, ca mijloc de bază incitantă și instincte periculoase la o persoană Acest gen are propria sa geneză, istorie, mituri, perioade de suișuri și coborâșuri S-a trecut de la un divertisment de târg inofensiv cu fantome și vampiri, cu eroi folclor de basm la filmul de groază, thrillerul, filmul de dezastru de astăzi, aducând funcția de intimidare la dimensiunile și limitele cu adevărat înfricoșătoare În cea mai timpurie perioadă a dezvoltării cinematografiei, când esența sa fotografică s-a manifestat în mod clar, capacitatea de a surprinde viața în propriile forme, de a repeta imagini adevărate ale lumii, chiar și atunci ecranul a căutat să depășească această dependență directă de realitate, făcând primele încercări de a depăși limitele probabilității Cinematograful de la primii pași nu a fost doar o mare descoperire științifică, o invenție tehnică, ci și o modalitate de a surprinde, de a uimi, de a distra oamenii Primele proiecții au provocat uimire și teamă cinefililor Trenul care se apropia de ei s-a speriat de realitatea sa fizică, iar oamenii care se mișcau pe peron păreau niște ființe suprareale, reînviate sub influența unei forțe de neînțeles Versimilitatea a fost percepută inițial ca ceva fantastic, magic În lumea familiară, o altă lume a luat viață, în exterior nebunește de asemănătoare și în același timp înspăimântătoare tocmai din cauza asemănării sale "Lucrurile diavolești" ale iluziei au inclus și faptul că pe ecran apăreau jumătate de oameni, doar capetele, picioarele lor și faptul că un pistol îndreptat spre sală părea să poată așeza vizitatorii sesiunii pe locul Această ambivalență a ecranului, două sau chiar polisemia sa, este imprimată și în terminologia cinematografică Cuvântul "iluzie" (numele principal nu numai al locului în care a fost prezentat filmul, ci și al fenomenului în sine) reflecta cele două laturi ale cinematografiei - capacitatea sa de a crea iluzia autenticității și, ca o ședință, de a induce iluzii, stări aproape hipnotice apropiate de halucinaţii principii raţionale şi iraţionale ale cinematografiei Cuvântul "sesiune" este interpretat într-un mod similar, desemnând atât o simplă perioadă de timp ocupată de o anumită afacere, cât și un efort continuu intenționat (ședință spiritualistă, sesiune de hipnoză) Așadar, una dintre funcțiile cinematografiei timpurii a fost aceea de a intimida Privitorul "perioadei de târg" a cinematografului, în căutare de emoții ascuțite, s-a mutat de la cabină, unde au arătat monștri cu două capete, de la uluitorii "munți americani" până la următoarea atracție - o iluzie, un cinematograf, unde i s-a oferit o porţie * de senzaţii deosebit de palpitante Treptat, spectatorul a început să se obișnuiască cu convențiile cinematografiei și a încetat să se mai teamă de realitatea lui El a înțeles deja că prim-planul conține doar o parte din întreg, iar mișcarea rapidă a unui călăreț pe un cal sau un tren de-a lungul șinelor nu l-a amenințat cu niciun pericol Spectatorul a încetat să fie uimit și speriat Mai mult decât atât, s-a răcorit, a încetat să mai facă iluzii Primii ideologi ai cinematografiei (erau atunci înșiși realizatorii de film, care îmbinau adesea funcțiile de regizor, producător, distribuitor) și-au dat seama că perioada de atracție tehnică s-a încheiat, era necesar să intereseze spectatorul în altceva, nu mai puțin uluitor Rețeta a fost inventată foarte repede A fost o poveste ecran spusă cu ajutorul regizorilor profesioniști și a artiștilor celebri Ea, această poveste, de regulă, s-a petrecut în circumstanțe exotice, intriga ei a fost incitantă, acțiunea a fost rapidă, personajele ei erau demne de imitat sau ideal ca model de neatins Unele povestiri descriu aventurile corpului (comic), altele aventurile inimii (melodrama), iar altele, aventurile spiritului (filmele fricii) În realitate, frica În dicționar, "iluzia" este interpretată ca o înșelăciune psihologică a simțurilor cauzată de o percepție distorsionată a realității; speranță fără temei; vis pipă, și "iluzoriu" ca o fantomatică, înșelătoare, aparentă a însoțit toate genurile Trucurile uluitoare ale lui Fairbanks și Lloyd au provocat un strigăt de frică în public, publicul nu era mai puțin îngrijorat de "dramele teribile" ale emoționantelor eroine fără apărare Mary Pickford și Lillian Gish și nu este nevoie să vorbim despre primele povești de film cu vampiri - privitorul a înghețat de groază, urmărind cu ochii lor atrocități monstruoase, chinurile victimelor și sângele care se ridicau din mormânt Frica, una dintre cele mai puternice emoții umane, a atras întotdeauna cinematograful, care, încă de la primii pași, și-a însușit funcția de furnizor de emoții Frica este materialul din care este realizat un film de groază Dacă în alte genuri ocupă o poziție periferică, dând loc altor sentimente, atunci într-un film de groază totul este subordonat fricii: elementele structurale ale genului, natura intrigii, intriga, eroul, toate mecanismele de influență asupra privitorului Omul primitiv era singur și neprotejat, din toate părțile era amenințat de pericol - elementele naturii, o fiară sălbatică, o altă persoană A trebuit să învingă în mod constant frica sau să caute mijloace de a face față pericolului A început să construiască locuințe ferite de frig și de inamic, a inventat unelte nu numai pentru muncă, ci și pentru atacuri, a învățat să învingă un adversar mai puternic, a învățat să-și amintească și să învingă sursele de frică ; Dar era frica, ca să spunem așa, de primul rând Mai era; frica de incomprehensibilitatea lumii înconjurătoare, de forțele ascunse ale existenței, a căror putere asupra omului era puternică și mereu amenințătoare O întâlnire cu o fiară puternică a dat naștere unui sentiment de groază până când o persoană a învățat să se angajeze într-o luptă unică cu un prădător puternic Dar cum a fost de depășit! groază înaintea unei furtuni, frig, înainte de incomprehensibilitatea schimbării zilei și nopții și, cel mai important, înainte de moarte? Așa a apărut ideea lui Dumnezeu, ideea unei puteri atotputernice care stăpânește lumea Frica de zeitate a devenit piatra de temelie a tuturor religiilor, Astfel, frica apare atunci când se confruntă cu un pericol real care depășește forța și capacitățile unei persoane, ea ia naștere (într-o măsură și mai mare) ca un fenomen metafizic provocat de tot ceea ce este misterios, necunoscut, inexplicabil din punct de vedere logic Copilul înspăimântă mâna departe de foc, neînțelegând încă ce-l doare, adultul face la fel, deși; înțelege deja perfect natura fizică a fenomenului amenințător În primul caz, avem de-a face cu frica irațională, în al doilea, cu o reacție foarte reală la un pericol real Conform definiției lui Pavlov, primul este sentimentul de frică, al doilea este emoția fricii Există situații în care ambele tipuri de frică par a fi combinate, topite împreună Timp de secole, oamenii au fost învățați să se teamă de Dumnezeu - "Frica i-a creat pe zei", spunea poetul roman Statius încă din secolul I d Hr o forță misterioasă care sfidează înțelegerea rațională Declarând puterea pământească divină, ideologii și funcționarii ei au cerut ascultare neîndoielnică din partea oamenilor Și omul a început să se teamă de puterea reală, de legile ei, de mijloacele de intimidare și de înrobire nu mai puțin și uneori mai mult decât puterea lui Dumnezeu Religia și puterea pământească s-au străduit și se străduiesc să transforme o persoană într-un sclav ascultător și tremurător Tema Judecății de Apoi în religie leagă împreună ideea de supunere de un set stabilit de legi cu o pedeapsă specifică, reprodusă cu exactitate, pentru neascultare Manuscrisele antice, icoanele, picturile murale și, desigur, Biblia abundă cu imagini de pedeapsă pentru păcate Câte torturi terifiante, chinuri, suferințe s-au inventat pentru edificarea omului, câtă varietate crudă în descrierile și imaginile iadului, acest recipient al fricii universale Puterea reală a transformat ideea de iad, transferând-o din lumea interlopă, viața de apoi în viața reală și a oferit "neascultătorilor" un arsenal de intimidare incomparabil mai bogat Fascismul a atins apogeul în acest sens De asemenea, a împărțit oamenii în "credincioși" și "necredincioși", "curați" și "nepuri", "drepți" și "nedrept" Unuia le-a promis toate bucuriile pământești, altora - suferință inumană, tot felul de umilințe și torturi mentale, moarte dureroasă Astfel, frica metafizică și cea reală pot fi combinate, formând tot felul de combinații și sisteme Chiar și în epoca noastră raționalistă, când teritoriul necunoscutului s-a restrâns semnificativ, există zone în care frica metafizică eternă înflorește și, la fel de multe secole în urmă, se cultivă ideile lui Satana, forțele de altă lume, acționează vampirii, vrăjitoarea, vârcolacii Registrul clasicilor "purtători ai fricii", poate chiar completat cu o listă extinsă de monștri născuți din tehnologia modernă și science fiction În anumite perioade, aceste sfere cresc, energia lor se intensifică, nevoia de ele devine deosebit de evidentă și urgentă Cinematograful este un adevărat seismograf al tuturor acestor fenomene Cultura burgheză de masă este ca o bucătărie diabolică, în care se prepară poțiuni speciale, cu ajutorul cărora se induce la consumator starea dorită Un fenomen de neînțeles pentru o persoană este ca un vid pe care încearcă să-l umple cu imaginația sa Omul primitiv a locuit-o cu spirite rele și bune, zeități mici și mari, le-a inventat nume, metode de comunicare (ritualuri, sacrificii, vrăji, rugăciuni, ritualuri etc ), a căutat să le concretizeze, să le îmbrace într-o formă sau alta Lucruri similare se întâmplă și astăzi Până acum, faptele aflate în afara controlului rațiunii sunt percepute ca iraționale Farfurii zburătoare, bigfoot, un monstru de pe Loch Ness și, în sfârșit, Triunghiul Bermudelor, în care se presupune că ar dispărea fără urmă avioane, nave, bărci de pescuit - toate acestea provoacă nu numai un sentiment aprins de curiozitate, ci sunt și sursa unor legende și mituri moderne Faptul că știința nu este încă în stare să explice, în fața căruia se oprește astăzi în nedumerire, se transformă imediat într-o altă senzație, în jurul căreia se extinde o atmosferă de frică și tensiune psihică Omul modern, la fel ca strămoșul său îndepărtat, este atras de misterios, se simte trist într-o lume rațională, în care totul este înțeles, totul este explicat Prin urmare, el interpretează unele fenomene în felul său, satisfacându-și astfel foamea de misterios Un proverb popular spune: "Frica are ochi mari" Această formulă exprimă una dintre principalele proprietăți ale fricii - dorința de exagerare, hipertrofie, deformare Teribilul ar trebui să fie neobișnuit, misterios atât în esență, cât și în amploare, ar trebui să aibă forme neobișnuite și să nu se supună logicii Pe lângă sursele externe de frică, nu există surse mai puțin formidabile și interne Acestea includ în primul rând persoana însăși, psihicul său, subconștientul, reacțiile emoționale, manie etc Dragostea, moartea, procesul creativ, visele, fantezia, ritmurile biologice și multe, multe altele rămân misterioase în toate vârstele Psihologii și fiziologii au făcut multe pentru a înțelege mecanica acestor procese misterioase care leagă împreună conștiința și subconștientul, fiziologia și psihicul Mult mai mult s-a făcut pe această cale prin artă, lumea interioară a omului este principalul său material de construcție Perspectivele și profețiile artei au dezvăluit multe adevăruri De secole, arta a ținut cont de nevoia oamenilor de experiență, purificare, îmbogățire spirituală, precum și de relaxare mentală, divertisment și satisfacerea celor mai diverse nevoi ale sale Dar aici vorbim despre reflectarea în imaginile artistice ale existenței umane Legile percepției, apariția nevoilor, mecanismele psihofiziologice care le provoacă, sistemul de satisfacere a acestora sunt incomparabil mai puțin studiate Frica, ca și alte sentimente, este o temă eternă a artei Dar de ce un copil tânjește să audă o poveste înfricoșătoare, în timp ce un adult se bucură de un guignol, un film de groază, descrieri ale crimelor și catastrofelor? Nu vom găsi răspunsuri definitive la aceasta Există presupuneri care contrazic teoriile, observațiile, faptele de succes ale unor subiecte și genuri și eșecul altora Putem afirma ca in unele cazuri frica generata de arta provoaca placere, satisfactie psihofiziologica, in altele actioneaza ca o forta distructiva, distructiva Jocul de a-și ascunselea este o distracție preferată a copiilor și este asociat cu teama de a fi descoperit, expus Multe jocuri pentru copii evocă un sentiment de pericol, teamă de amenințare, dar sunt și un test vesel de curaj, dexteritate și capacitatea de a-și asuma riscuri Arta, mai ales sălcii atrăgător, tot un fel de joc, iluzia aventurii, un exercițiu pentru nervi, imaginație Se poate concluziona că utilitatea unui astfel de act depinde de parametrii săi cantitativi și calitativi Da, este, dar nu chiar În plus, există circumstanțe precum mesajul moral, conținutul didactic, umanitatea, binefacerea fiziologică a unei opere distractive - un joc, care, în cele din urmă, îi determină utilitatea și nocivitatea Unele jocuri devin periculoase pentru copii și pentru adulți Erich Fromm, în lucrarea sa "Frica de Friedom", luând în considerare formele istorice și sociale ale libertății umane și ale lipsei de libertate, oferă un material excelent pentru a gândi despre frică ca sentiment social, fenomen al psihologiei sociale Capitalismul timpuriu, scrie el, se caracterizează prin creșterea individualismului, care, pătrunzând în toate sferele activității umane, a modelat gustul, moda, arta, filozofia și teologia Acest lucru s-a explicat prin faptul că burghezii, care și-au simțit puterea, s-au răzvrătit împotriva fundamentelor de bază ale feudalismului, inclusiv împotriva religiei sale dominante - catolicismul Părea să fie lăsat singur cu Dumnezeu, respingând intermediarii De aici individualismul său, care în timp devine mai puternic și devine o sursă constantă de alienare și frică Acest proces nu a fost uniform Fiecare grup social se distingea prin reacția sa psihologică și ideologică la anumite fenomene Pentru cei care aveau putere și bani, exista un sentiment tipic de putere și, în același timp, un sentiment de izolare, o oarecare anxietate Toate acestea și-au găsit expresie nu numai în doctrinele ideologice, ci și în artă Situația unui alt grup social, clasa de mijloc, a devenit din ce în ce mai tensionată Frica și ura față de bogați au fost trăite nu numai de cele mai sărace secțiuni ale societății, ci și de clasa de mijloc, care s-a aflat într-o poziție dependentă de capitaliști Încă nu și-a putut depăși breasla, limitările patriarhale, a pierdut teren sub picioare și a căzut în disperare Expresia acestei stări au fost învățăturile religioase ale lui Martin Luther și Ioan Calvin, principalii exponenți ai ideilor protestantismului Luther a plecat de la poziția că răul există inițial în natura umană, acesta își îndreaptă voința în direcția răului și face imposibilă orice faptă bună din propria sa voință Depravarea morală a naturii umane și imposibilitatea de a alege calea corectă este unul dintre conceptele fundamentale ale întregului sistem al lui Luther Eliberând oamenii de puterea pământească a bisericii, Luther i-a pus sub puterea incomensurabilului Sub acest titlu, cartea a fost publicată în Europa, prima ediție americană s-a numit "Escape from Friedom" ("Escape from freedom") mai tiranic, sub puterea lui Dumnezeu, care cerea supunere deplină de la o persoană, distrugerea "Eului" său individual și numai într-o asemenea condiție îi făgăduia eliberarea "Credința" lui Luther era o adorație pentru putere, cuplată cu o ură față de cei cărora le lipsea Pozițiile teologice ale lui Calvin, în ciuda diferențelor aparente, sunt apropiate în spirit de pozițiile lui Luther De asemenea, a văzut calea spre mântuire în supunere, ascultare, admirație necondiționată pentru o putere superioară Calvinismul s-a remarcat prin implacabilitate activă față de cei de alte credințe, care din naștere au fost sortiți "să piară", și nimic nu i-a putut salva de mânia lui Dumnezeu Aleșii erau doar calviniști, îi disprețuiau și îi urau pe toți ceilalți Ei și-au văzut sarcina pământească în lupta împotriva neamurilor, o luptă constantă și nemiloasă, în care scopul a justificat întotdeauna mijloacele Doctrinele luteranismului și mai ales calvinismul au găsit un teren fertil în secolul al XX-lea Fascismul a creat o societate construită pe frică, a introdus Knechtmaschine, a stabilit o ierarhie a fricii, l-a înzestrat pe tiran cu putere "divină", a creat o atmosferă de frică totală de cei puternici, o demonstrație isteric excitată de servilism, supunere, supunere necondiționată Vom vedea cum aceste procese și fenomene s-au reflectat în cinema, cum ideile și climatul psihologic al istoriei au fost întruchipate într-unul dintre genuri, cum arta a fost dependentă în mod complex de timpul în care s-a născut Psihologia modernă a stabilit multe gradații și forme de frică Puterea și caracterul său depind de sursa care a provocat acest sentiment și de reacția la acesta, de obiectul fricii și de subiectul care percepe; asupra gradului de impact, natura reacției, circumstanțele impactului etc Dicționarele au înregistrat diferența dintre aceste stări, oferind nu sinonime, ci nuanțe de cuvinte: anxietate, frică, uimire, dezgust, dezgust, frică, groază , șoc nervos La aceasta ar trebui să adăugăm și un termen care a fost foarte des întâlnit în ultima vreme - frustrare, care înseamnă o stare de stres psihologic opresiv cauzată de imposibilitatea scopului ales Teoria frustrării nu numai că a intrat ferm în viața de zi cu zi a psihologiei moderne, a devenit un concept larg filozofic și psihologic, dar a influențat foarte mult cinematograful, oferindu-i teme, situații, un tip aparte de erou, noi elemente structurale, un nou gen formatiuni Cel mai clar exemplu în acest sens sunt filmele lui Michelangelo Antonioni din anii , unele lucrări ale "noului val" francez, "furios" englezesc, zeci de filme de astăzi Frustrarea s-a infiltrat în cele mai conservatoare genuri, influențând în special filmele de groază Om de știință american T Shibutani, analizând starea frustrare, denumește mai multe reacții care apar ca urmare a acesteia El consideră că agresivitatea sau retragerea sunt principalele "Toată lumea a observat", scrie el, "că, ca răspuns la o situație care provoacă frustrare, o persoană "mârâie", atacă sursa dificultăților De aici presupunerea că ori de câte ori activitatea este blocată de un fel de obstacol, organismul este implicat în acțiuni agresive care vizează obstacolul sau înlocuitorul corespunzător Poate duce la reținere (psihologică și fiziologică) - depășirea conștientă a stării care a apărut sau în suprimare - deplasarea iritației din zona conștiinței în subconștient Shibutani denumește, de asemenea, astfel de reacții ca sublimare, raționalizare și se oprește în detaliu asupra fanteziei - "una dintre cele mai comune reacții la frustrare, când imaginile sunt folosite ca înlocuitori pentru satisfacție " un scop mai degrabă decât un mijloc" În acest caz, visarea cu ochii deschisi este văzută ca un medicament sedativ, provocând artificial pace, armonie cu mediul Ne interesează frustrarea nu ca un concept psihologic larg, ci ca o formă de frică reflectată pe un ecran modern A devenit, așa cum am spus deja, baza unei întregi tendințe în cinematografie, a contribuit la formarea unei anumite atitudini a unei persoane față de realitate - agresivă sau conformistă Frica, ca stare socio-psihologică a societății burgheze, se reflectă pe ecran și revine societății pe o scară și forme noi, activând stări deja de criză Frica unei persoane de un pericol real (economic, politic, social) este sublimată de ecran într-o teamă mistică totală de viață, iar filmele de groază, care sunt atât de la modă acum, pictează imagini apocaliptice cu cutremure, atacuri extraterestre, degenerarea vieții , sfarsitul lumii Toate acestea dau naștere fie unei poziții de permisivitate, fie unei stări de apatie supusă O persoană se află în permanență sub influența fricilor naturale (realitate) și artificiale (teatru, film, televiziune, literatură), ceea ce îl face dezarmat Se străduiește pentru ceva care să-l protejeze (religie, putere, forțe supranaturale, într-o oarecare măsură visând), sau încearcă el însuși să reziste fricii, suprimând-o în sine cu agresivitate De foarte multe ori un efort agresiv de acest fel este îndreptat către un obiect aleatoriu, deoarece așa-numitul Shibutani T Psihologie socială M , , p Ibid , p crimele nemotivate sunt cauzate de complexe de frică de realitate Acest "curaj din groază" este un fenomen foarte caracteristic pentru societatea burgheză din zilele noastre, în care crimele, tâlhăriile, crimele sălbatice sunt comise nu întotdeauna din interes propriu, ci uneori ca urmare a unei patologii sociale atât de răspândite, în de apariția și răspândirea cărora ecranul este și el de vină Un flux de filme despre incomunicabilitate nu este doar o documentare a stării de singurătate a unei persoane în societatea burgheză din zilele noastre, izolarea și lipsa de contact, ci și o reflectare a tuturor formelor de frică, ca rugina care corodează sufletele al oamenilor Eroina "Deșertului Roșu" Antonioni este frustrată de sentimentul de singurătate, inutilitate, neputință de a schimba situația, de a stabili contactul cu alte persoane În plus, este chinuită de o teamă patologică de viață, de condiții dureroase de persecuție, depresie, la granița cu psihoza Alții atribuie acest lucru șocului după un accident de mașină, dar această explicație este mai convențională decât autentică Tot comportamentul ei confirmă acest lucru În cazul ei, nu funcționează sentimente compensatorii - dragoste pentru un bărbat, pentru fiul ei, visează la o frumoasă insulă pustie Eroina rămâne profund nefericită, nu mai este capabilă de nimic, sortită fricii și singurătății Frica este realizată de regizor în acest film nu numai în personaje, psihologie, acțiuni ale oamenilor, atmosfera vieții lor, ci și în cinematografie Așa este imaginea "deșertului roșu", generată de civilizația reală și de fantezia morbidă a eroinei, așa este nava înfricoșătoare care aterizează pe țărm cu un steag galben de ciumă la pupa etc Filmul lui Antonioni este mai înspăimântător decât cel mai teribil film de groaza Aici trebuie făcută o avertizare importantă Departe de toate, "Deșertul Roșu" este mai puternic decât următorul "Dracula" sau "Frankenstein" Privitorul, crescut cu stereotipurile culturii de masă, nu este capabil să perceapă nimic în afara tiparului obișnuit, a unui tipar familiar Această diferență de percepție, capacitatea grupurilor sociale individuale de a-și selecta "al lor" se datorează mai multor motive Desigur, aici un rol important joacă idealurile sociale, sistemul de educație, caracteristicile economice și politice, atitudinea psihologică, climatul socio-psihologic în care există o persoană, individualitatea sa etc Filmele de groază sunt un material recunoscător pentru studierea tuturor acestor probleme Și aici nu vom putea trasa o linie de demarcație exactă între artă și kitsch, dar aici este mult mai ușor să conturăm contururile culturii de masă cu specificul ei, postulatele ideologice, metodele de manipulare, beneficiile și daunele influențării conștiinței de masă VAMPIRII ȘI TIRANII Termenul "film de groază" a devenit mai puternic în literatura de istorie a filmului Cuvântul horror (în engleză) înseamnă periculos, uluitor Este acceptabilă o dublă interpretare a acestui nume: ) periculos, ca dăunător și ) periculos, ca imagine a ceva teribil Actorul englez Christopher Lee, unul dintre reprezentanții celebri ai acestui gen, într-unul dintre interviurile sale a susținut că termenul de groază este incorect, deoarece convenționalitatea unor astfel de filme le face inofensive, a insistat să folosească termenul "film du fantastique" ( "film fantastic"), cu care nu se poate fi de acord în niciun fel, pentru că un film fantastic nu trebuie să fie înfricoșător și uluitor Christopher Lee, desigur, este un cunoscător al acestui gen, pentru aproape treizeci de ani de muncă în cinema, a jucat în peste o sută douăzeci de filme, majoritatea aparținând genului care ne interesează El i-a înfățișat pe Frankenstein, mumia vie, pe mandarinul nemuritor Fu Man-chu, pe regele vampir Dracula El nu este doar un practicant, ci într-o oarecare măsură și un teoretician, pentru că are observații foarte interesante despre caracteristicile, natura genului, tehnicile sale tipice și istoria Cu toate acestea, afirmațiile sale despre siguranța completă a filmelor cu frică, inofensiunea lor pentru spectator, par eronate Criticul iugoslav Branko Muntić oferă următoarea definiție: "Horor-ul este un gen de film care, pe fundalul unor evenimente fantastice, dezvoltă motivul fricii ca bază emoțională a imaginii poetice " Există multe obiecții în definiția lui Branko Muntić Nu neapărat, așa cum a arătat groaza modernă, evenimente "fantastice" Nu există absolut nicio fantezie în The Collector de William Wyler sau în Repulsion de Roman Polyansky; sursele fricii aici sunt acțiunile psihopatologice În acest tip de film, iraționalitatea comportamentului bolnavului mintal dă naștere la o dublă reacție a privitorului - curiozitate, cuplată cu frică (ce și cum face nebunul), și simpatie pentru victimă (sau victime) Nici nu putem fi de acord cu afirmația lui Branko Muntić că frica este baza emoțională a imaginii poetice În multe filme de groază, imaginea artistică este fie slăbită la limită, fie complet absentă Acest lucru se aplică în primul rând producției de masă a industriei cinematografice occidentale, la majoritatea publicațiilor de cultură de masă Intriga, imaginea în astfel de lucrări nu constituie un sistem estetic, ei Film, J , nr Același termen este folosit și de francezi, referindu-se la un anumit tip de film de groază 'Muntis V Tako imenowani film-groze - Ekhap , Nr - , s afectează direct emoțiile și cel mai adesea instinctele umane Mulțimea care urmărește un incident stradal experimentează aceleași sentimente ca și sala de spectacole în timpul demonstrației de scene de violență, sălbăticie, dezastre teribile etc Semnul principal al unui film de groază, dominanta sa emoțională este frica Acesta este genul cel mai arhaic și conservator, chiar dacă doar pentru că se adresează întotdeauna celor mai primitive sentimente ale privitorului și se bazează pe naivitatea lui, pe imaginația nedezvoltată și pe experiența intelectuală nu foarte bogată Pe de altă parte, reflectă cele mai ascunse complexe ale unei persoane, anxietățile și stările sale mentale, conștiința de sine socială Frica creează un climat aparte al filmului, o atmosferă de pericol, de groază, care înlocuiește adesea conținutul, mesajul ideologic al operei Un film de groază are propria sa istorie, perioade de suișuri și coborâșuri, o structură specială, un set de teme și tehnici și, în sfârșit, propria sa mitologie Dacă Holmes, Hercule Poirot, Philip Marlowe, Maigret și alții au devenit personaje clasice în detectiv, atunci filmul de groază are propriul său set de eroi mitici - Frankenstein, Dracula, Caligari, Nosferatu, Godzilla, Golem, Dr Jekyll și Mr Hyde, toate acestea compania monștrilor, vampirilor, nebunii personifică răul mitic Ca într-o poveste polițistă și într-o melodramă, într-un film de groază există o luptă între bine și rău, singura diferență fiind că aici conceptul de rău este diferit victimă" Elementul, puterea de altă lume, nebunia și nu doar un vampir, un monstru sau un sadic pot acționa ca un călău Prin urmare, sensul moral al operei se schimbă dramatic aici, pentru că departe de a fi întotdeauna povestea ecranului se încheie cu victoria binelui asupra răului, triumful virtuții Adesea, o persoană dintr-un film de groază se dovedește a fi neputincioasă și cu voință slabă, nu poate rezista forțelor care îi depășesc capacitățile și este forțată să se predea cu umilință, să asculte de voința destinului Acest concept este deosebit de clar în filmele moderne, așa-numita serie apocaliptică dedicată dezastrelor naturale atotcuprinzătoare - cutremure, inundații, invazii extraterestre, catastrofă atomică Dacă în alte genuri există măcar o oarecare iluzie a echilibrului, triumful justiției, atunci groaza este puțin preocupată de această circumstanță Elementul său este distrugerea, înfățișează o lume lipsită de armonie, cu un dezechilibru, plină de amenințări și pericole, transmite de pe ecran o reacție în lanț a unui coșmar universal, un sentiment al inevitabilității sfârșitului lumii Toate cele de mai sus se aplică în primul rând serialelor apocaliptice, filmelor de dezastru, dar într-o doză mai mică este prezent în general în filmele de acest gen Pentru a demonstra acest lucru, să ne întoarcem la originile sale și să urmărim cum și din ce motive s-a schimbat genul, ce a exprimat și exprimă Filmul de groază are multe varietăți Una dintre cele mai vechi formațiuni specifice este o poveste în care apar forțe supranaturale care sunt inexplicabile din rațiune - fantome, vampiri, morți vii, monștri fantastici Acest tip de film este cel mai strâns asociat cu folclorul și literatura de basm, cu romanul gotic Din literatură, a luat și termenul de "gotic", care înseamnă nu numai atașament față de o anumită direcție artistică, ci și față de o epocă istorică Există și un roman gotic modern În SUA, de exemplu, aproximativ cincizeci de lucrări de acest tip sunt publicate anual, în mare parte scrise de doamne literare (Mary Stuart, Victoria Holt, Helen MacInnes și altele) Această lectură modestă, concepută pentru fetele slabe de inimă și sentimentale, are puține în comun cu romanul clasic Castelul din Otranto de Horace Walpole Scriitorul american Garry Jennings descrie romanul gotic modern astfel: "De-a lungul întregii cărți nu se întâmplă nimic, dar tot timpul ceva amenință, atârnă, imaginează, pândește și stă la pândă Portretele antice încep brusc să facă cu ochiul și să se încrunte Sângele picură din grinzi Râsul vampiric emană dintr-o cameră încuiată din turn - "mm-bua-ha-haaa!" Primele filme de groază au apărut în Germania Puteți chiar să numiți data exactă a nașterii noului gen de film - august În această zi a avut loc premiera filmului Studentul din Praga la cinematograful Mozart Saal din Berlin Este adevărat, istoria cinematografiei notează că în a fost lansată o serie de scurtmetraje cu motive faustiene (încheierea unui pact cu diavolul), că în a apărut pentru prima dată pe ecran un monstru - creația baronului Frankenstein Dar acestea erau, parcă, "testele stiloului"; naive, prost făcute, scurtmetrajele încă nu au "făcut vremea" Studentul din Praga a fost prima lucrare care a avut cele mai caracteristice trăsături ale noului gen Bietul student Baldwin visează să devină bogat Pentru o mulțime de bani, își vinde reflexul din oglindă lui Satana sub forma vrăjitorului Scapinelli Reflecția sub vraja magică prinde viață, devine dublul lui Baldwin, repetarea lui negativă Seamănă răul, comite cele mai mici crime Studentul este disperat, decide să-și distrugă doppelgänger-ul și trage în reflex Oglinda se sparge, iar Baldwin însuși cade mort, lovit de propriul său glonț Scapinelli triumfă, sufletul studentului acum îi aparține pentru totdeauna Scenariul pentru Studentul din Praga (Hans Heinz Evers) a încorporat multe motive Acestea sunt, în primul rând, vechile legende germane despre gemeni Influența unui astfel de J e n n i g s G Strangulare cu litera "U" - Lit Gaz , , nr , februarie surse literare, precum "Aventura extraordinară a lui Peter Schlemil" de ІPamisso și "Aventuri de Revelion" de Hoffmann Regizorul danez Stellan Rie a filmat filmul pe străzile înguste din Praga veche, combinând filmările în locație cu decorurile capricioase ale artiștilor Robert Dietrich și Kurt Richter Elevul a fost interpretat de celebrul de atunci Paul Wegener, ulterior unul dintre pilonii expresionismului german Wegener deține și cele mai interesante caracteristici ale primului film de groază El a spus: "Un student din Praga", în care exista o combinație specială de naturalețe și artificialitate, realitate cu decorativitate, m-a interesat neobișnuit "Ar trebui", a scris el mai târziu, "să scape de dependența teatrală și literară și creați prin mijloace disponibile exclusiv cinematografice folosind imaginea în sine Camera este cea care trebuie să devină adevăratul poet " Acest program a exprimat postulatele de bază ale expresionismului ecranului, care până atunci devenise tendința artistică dominantă în literatură, teatru și arte vizuale I s-a alăturat și cinematograful, deși cu întârziere "După ce au vizionat Studentul din Praga, germanii și-au dat seama imediat că cinematograful ar putea fi mediul ideal pentru anxietatea romantică care îi chinuia și putea transmite perfect climatul de viziuni fantastice ieșite din adâncurile infinite ale ecranului, spațiu ireal, nesupus puterea timpului " Ecranul a căutat să transmită starea psihologică a națiunii germane, folosind mijloace speciale pentru aceasta, care, deși nu au fost descoperite de cinema, s-au dovedit a fi cât mai eficiente și naturale pentru ecran La fel de organică și naturală a fost și aplicarea specifică a unor noi teme și noi mijloace de exprimare în genul filmului de groază Expresionismul a constituit o întreagă epocă în cinematografia germană Acest fenomen a fost formulat pe scurt de cercetătorul german Casimir Edschmid, el a scris: "Expresionistul încetează să vadă, expresionistul are viziuni" Faptele, lucrurile, oamenii atrag un expresionist nu prin realitatea lor, ci prin sensul ascuns pe care artistul îl înțelege și îl transmite Prin ei înșiși, ei nu înseamnă nimic, doar interpretarea lor contează Totul este așadar subiectiv și depinde numai de intuiția autorului Drumul era deschis misticismului, psihanalizei Toate acestea au apărut din evenimentele reale ale istoriei - primul război imperialist, situația financiară dificilă a Germaniei, atmosfera de frică și incertitudine Moartea a devenit o realitate zilnică, a avut loc o dezintegrare activă a formelor obișnuite de viață, E i s p e g L N Ekran demoniczny Varșovia, , s viața stabilită de secole se prăbușea, realitatea semăna din ce în ce mai mult cu un coșmar de vis Venea vremea, pe care Bela Balash l-a numit "suflarea înghețată a vântului care sufla din lumea cealaltă" Interesantă este mărturia filozofului Oswald Spengler, care a scris în cartea sa "Declinul Europei": "Nu a existat niciodată o epocă atât de plină de coșmaruri și groază mortală Niciodată până acum lumea nu a amintit atât de un mormânt tăcut Și niciodată un bărbat nu a fost atât de neînsemnat S-a rugat pentru mântuirea sufletului său, iar toată epoca a fost plină de rugăciunea lui Arta s-a alăturat epocii, țipând în întuneric A chemat spiritul, cerșind ajutor - asta este expresionismul Expresionismul și-a găsit expresia cinematografică clasică în Cabinetul doctorului Caligari ( ) al lui Robert Wiene Înainte de asta, au existat mai multe filme care sunt interesante pentru tema noastră Printre acestea este necesar să numim în primul rând "Golem" ( ) și "Homunculus" ( ) Varianta Golem din nu a fost păstrată Dar realizatorii germani au revenit la acest complot câțiva ani mai târziu Povestea gigantului praghez Golem, creat și animat artificial de rabinul Lev, a marcat începutul unei serii nesfârșite de filme despre monștri care au scăpat de sub controlul creatorilor lor Vechile legende au căpătat un nou sens, au fost invadate de modernitate cu fricile ei de civilizație, știință și mintea umană Deja în prima versiune a lui Golem, această conexiune a legendei cu temerile moderne a fost realizată foarte simplu: în timpul săpăturilor din Praga modernă, a fost găsită o creatură umanoidă uriașă, apoi acțiunea a fost transferată în Evul Mediu, unde evenimentele din legenda a avut loc Paul Wegener, regizor și actor a două versiuni ale lui Golem ( , ), a fost din ce în ce mai impregnat de ideile expresionismului Rafinamentul peisajelor, elementelor arhitecturale, soluțiilor de iluminat, punerii în scene din a doua versiune a filmului era deja în deplină claritate Comunitatea evreiască a interzis filmările în vechiul cimitir original Wegener, împreună cu asistenții săi, artistul Hans Pelzig și cameramanul Karl Freund, au decis să "alcătuiască" o pădure adevărată sub un cimitir, care a obținut un efect neașteptat - realul era atât de strâns împletit cu artificialul încât o nouă integritate foarte impresionantă apărea Soluția tehnică, cascadoria cameramanului, filmările combinate au devenit din ce în ce mai importante S-au păstrat cele mai interesante documente - amintiri despre cum a fost creat laboratorul rabinului, cum s-a obținut impresia unui fascicul de lumină direct cu particule de praf strălucitoare în el, câtă ficțiune au cerut scenele invocării demonului, reînvierii Golemului Co-directorul lui Paul Wegener, Carl Beze, își amintește: npe dead Golem figura De data aceasta, nici metodele tehnice, nici chimice, nici fizice nu au fost potrivite Calculul a fost pur și simplu pe imaginația privitorului însuși și pe puterea iluziei După ce a găsit o vrajă magică, rabinul Leve o scrie pe o bucată de pergament, după care o închide într-o cutie atașată de cufărul de lut al Golemului După aceea, Golemul prinde viață și își deschide larg ochii Nu am vrut să împărțim această fotografie în două părți pentru a înlocui figura cu un actor viu - Wegener la momentul potrivit L-am sfătuit pe Steinryuk, care joacă rolul rabinului, să se prefacă stângaci în timp ce pliază pergamentul la astfel de într-o măsură în care părea că era al lui aici se lovește de pământ În momentul critic, când toate privirile erau ațintite pe primul plan, am înlocuit figura lui Wegener pe al doilea Nimeni nu a observat-o " Carl Beze descrie în detaliu soluțiile tehnice pentru toate efectele și trucurile care ne uimesc și astăzi prin bogăția lor de imaginație și expresivitate plastică Cât de multă ficțiune, cunoștințe tehnice a fost necesară, fie și doar pentru a crea impresia unui "cerc magic", a unei furtuni, a unei mantii arzătoare pe figura unui elev al rabinului etc Toate acestea ar putea fi atribuite istoriei tehnicilor cinematografice, dacă ei, aceste tehnici nu au jucat un rol atât de fundamental Ecranul a încercat cu toată puterea să-și depășească atașamentul față de fotografie, afișarea literală a lumii materiale Filmele de frică i-au dat o sarcină dificilă: ecranul a trebuit să învețe să portretizeze ceva ce nu se întâmplă în viață, ceea ce este o născocire a fanteziei Pe scurt, pentru a materializa lumea non-materială Ceea ce era tipic pentru primele filme ale expresionismului german va intra ferm în arsenalul filmelor de groază, a căror teorie principală va fi tocmai materializarea teribilului, îndepărtat de fantezie dincolo de granițele lumii materiale familiare Misticism și magie, forțele întunecate ale subconștientului bolnav găsite în expresionism întruchipare din ce în ce mai consistentă și vie Tot monstrul care distruge în cale și-a început apoi viața pe ecran și, suferind diferite metamorfoze, continuă această campanie minunată până în zilele noastre În urma "Golemului", a apărut "Homunculus" al lui Otto Rpppert, precum și monstrul de la Praga, creația unei persoane care i-a suflat viață pentru a elibera energia distructivă ascunsă în el deocamdată, uneori îndreptată nu către un țintă specifică, dar acționând orbește, la întâmplare În , regizorul Otto Rippert începe fantasticul film de șase episoade Homunculus, al cărui erou, un supraom creat artificial într-un laborator, obsedat de ura față de toate viețuitoarele, devine dictator S-a dezlănţuit E este p e g L N Ekran demoniczny, s ■" GROAZĂ "Student din Praga" "Golem" "Biroul Dr Caligari" Mostre de machiaj "Stradă" "Nosferatu" "Biroul Dr Caligari" Frankenstein - Boris Karloff O altă versiune a lui Frankenstein Frankenstein - Christopher Lee "Mireasa lui Frankenstein" Ingrid Bergman și Spencer Tracy "Dr Jekyll și domnul Hyde" (Dr Jekyll și domnul Hyde) "Mormântul Ligii" "Vampiri: Boris Karloff, Peter Lorre și Vincent Price în The Crow Pentru a ucide un vampir, trebuie să-i bagi un țăruș de lemn în inima lui Această situație trece de la film la film aproape neschimbată Bela Lugosi "Prințul Dracula" Versiunea modernă spaniolă a "Vampiri" Modern Versiunea în engleză a "Vampires" Vampir - Boris Karloff Vampir - Lon Chani Vampir - Christopher Lee Vampir - Bela Lugosi "Colector" "Dezgust" "Copilul lui Rosé Marie" "Păsări: Alfred Hitchcock pe platourile de filmare "Exorcistul" "Doctor Popul" "Invazia Ghouls" "Moartea lui Poseidon" Panica in tren "Invazia lui Hephaistos" "Cutremur" "Fălci" începe un război mondial, cufundă oamenii într-un vârtej de tot felul de dezastre și moare, lovit de fulger A fost înainte ca Hitler să apară pe arena istorică Dar cinematograful, parcă, a dobândit darul clarviziunii Laitmotivul tuturor acestor povești fantastice teribile a fost o situație în care nu numai oamenii buni s-au opus răului, cel mai adesea creaturi create artificial, ci și tema dualității s-a dezvoltat Ideea de "Homunculus", o creatură creată în laborator care întruchipa forțele răului și distrugerii, nu a aparținut germanilor Înainte de aceasta, "Frankenstein" a fost scris de tânăra englezoaică Mary Shelley Era în , cu aproape o sută de ani înainte de filmul german Povestea lui Robert Stevenson "Doctorul Jekyll și Mr Hyde" (filmată în mod repetat în Germania și în alte țări) a devenit cunoscută pe scară largă Dar cât de grozave sunt aceste lucrări! Demonul romantic al lui Frankenstein, precum și fantasticul răufăcător Hyde, reflectau mentalități și conflicte destul de clare ale timpului său, iar "Golem", "Homunculus" erau strâns legate de realitatea germană a unei anumite perioade istorice Starea de depresie și deznădejde s-a intensificat după înfrângerea Germaniei în Primul Război Mondial Ecranul de masă german din acest timp oferă o evadare din realitate, o retragere în lumea uitării cinematografice Erotica și exotica devin principalul produs cinematografic ("The Indian Tomb", "Madame Dubarry", "The Pharaoh's Wife", etc ) În acest moment, expresionismul german a început să se cristalizeze Primele filme ale acestui gen ("Un student de la Praga", "Golemul") erau încă strâns legate de folclor, legendele populare, rădăcinile lor datează de secole, într-o perioadă în care ignoranța a dat naștere multor legende despre cunoaștere, când masa fricile s-au realizat în imagini fantastice monștri, vampiri, fantome însetate de sânge Această îndepărtare temporară, un fel de istoricitate, l-a răcit oarecum pe privitor, care, deși cu greu, era înstrăinat de povestea înfățișată, deși era speriat, dar această frică era confortabilă, pentru că persoana din sală credea că ceea ce era afișat pe ecranul nu avea nicio legătură directă cu el Era ca un copil care ascultă un basm Basmul s-a încheiat, iar sistemul nervos, imaginația tulburată a unei persoane a revenit rapid la normal Au fost necesare mai multe mijloace de șoc În primul rând, pentru a speria privitorul, a fost necesar să-l cufundăm nu doar într-o lume teribilă, ci într-o lume familiară, de zi cu zi, familiară Aduce pericolul mai aproape de el Asemenea funcții au fost preluate de celebrul film al lui Robert Wiene, Cabinetul doctorului Caligari "Criza economică trebuia să aibă consecințe ideologice", a scris Jerzy Teplitz despre această perioadă Această teză a fost într-adevăr întruchipată în conținutul și forma tabloului "Caligari" Da Markulan Caligari a intrat în istoria mondială a cinematografiei nu doar ca exemplu de expresionism german, ci și ca document de psihologie socială Influența atât a descoperirilor estetice făcute de el, cât și a sumei ideilor cuprinse în ea este enormă Titlul lucrării lui Siegfried Krakauer "De la Caligari la Hitler" este profund justificat Legătura dintre aceste legături este fundamentală, profundă, iar sensul ei nu se limitează la date istorice - (anul lansării filmului) și (anul morții lui Hitler) Termenul "caligarism" a supraviețuit până în zilele noastre, desemnând fantezie sumbră, depresie a stărilor mentale și spirituale Atât filmul Caligari, cât și estetica Caligari au avut susținători și detractori Așa că, de exemplu, regizorul Jean Epstein, reprezentant al avangardei franceze, condamnându-l aspru pe Caligari, a spus: "Tot acest film este un platou, nimic mai mult decât o natură moartă în care elementele vii sunt distruse printr-o lovitură de pensulă " Serghei Eisenstein a luat o poziție și mai implacabilă El a scris că toate tendințele expresionismului s-au reunit în "Doctorul Caligari", "acea sărbătoare barbară a autodistrugerii principiului uman sănătos în artă, în acest mormânt comun al principiilor cinematografice sănătoase, în această combinație de poveste tăcută a acțiunii , un sortiment de pânze pictate, peisaje pictate, fețe pictate, îndoieli și fapte nefirești, himere monstruoase " Despre ce a fost acest film? Unul dintre scriitorii scenariului, Hans Janowitz, a povestit povestea conceptului Într-o seară de toamnă a anului , tânărul poet ceh Hans Janowitz, adus de soartă la Hamburg, s-a trezit într-un parc de distracții slab iluminat Mergând după ceea ce îi place fată necunoscută, a rătăcit într-un loc pustiu și i s-a părut că fata a dispărut în desișurile tufișurilor și, în locul ei, a apărut de acolo o persoană neremarcabilă și a dispărut imediat, arătând ca o umbră fulgerătoare Janowitz ar fi uitat această aventură dacă a doua zi ziarele nu ar fi raportat că o fată a fost ucisă cu brutalitate chiar în acel loc ieri La înmormântarea unui străin, lui Janowitz i s-a părut că în mulțimea de oameni îl recunoaște pe criminal - un negustor fără chip Puțin din această poveste rămâne în film Natura ei de detectiv va dispărea și nici măcar nu va fi nici măcar un indiciu al autenticității ei Va rămâne un sentiment de mister apăsător, o crimă monstruoasă, o fată atrăgătoare și un criminal, în exterior obișnuit, care nu se poate distinge în mulțime Co-creatorul lui Janowitz, austriac Karl Mayer, și-a transformat experiențele de viață pentru film Tată bolnav mintal care sa sinucis, război, întâlniri personale dureroase Eisenstein S Lucrări alese în volume M , , v , p pa contactele cu psihiatrii armatei, experiența vagabondajului, munca în teatru - acestea sunt contribuțiile lui Mayer Ambii autori aveau ceva în comun - ura față de război, față de autoritățile care au dat naștere războiului și haosul postbelic Dr Caligari, un magician de circ, un hipnotizator care a făcut din somnambulul lui Cesare instrumentul răzbunării sale, a devenit pentru ei un simbol al acestei puteri urâte în scenariu Noaptea, Cesare, supunând ordinului hipnotic al lui Caligari, a comis crime Un funcționar, un student, o femeie i-au devenit victimele, fata pe care a răpit-o aproape că a murit, dar Cesare însuși, urmărit de tatăl fetei, moare curând Un student îndrăgostit de o fată îl urmează pe Caligari El se ascunde de urmăritorul său în spatele zidurilor unei case de nebuni Studentul își continuă căutarea, vine la directorul spitalului, un renumit psihiatru, și își dă seama că directorul și Caligari sunt aceeași persoană Acest lucru se explică prin faptul că regizorul a vrut să testeze experimentele italianului Caligari, care a trăit în secolul al XVIII-lea, care a dat ordine hipnotice mediumului său Directorul a făcut experimente pe unul dintre pacienții săi, folosind o cabină de târg în timpul zilei și trimițându-l la crimă noaptea I se pune o cămașă de forță pe directorul nebun Influențe literare (Hoffmann, Stevenson) și cinematografice ("Homunculus", "Golem"), experiența personală a celor doi autori, stările de spirit care reflectau starea Germaniei înfrânte postbelice, mitologia germană, freudianismul și multe altele s-au împletit în mod bizar în acest scenariu Depresia cercurilor democratice avansate, care îndurerau înfrângerea revoluției germane din , nu a putut să nu se reflecte în ea Cazul a reunit autori necunoscuți cu regizorul Robert Wiene (la început s-a presupus că Fritz Lang va filma filmul), dar nu întâmplător, ci prin regularitate, a dus la schimbări radicale pe care le-a suferit scenariul Toată povestea doctorului Caligari a apărut acum ca o jumătate de mărturisire, jumătate o amăgire a unuia dintre pacienții spitalului de bolnavi mintal Ideea s-a întors pe dos și și-a pierdut claritatea, conținutul antidespotic Mai mult decât atât, "povestea nebunului", și mai ales finalul filmului, când a apărut un prim-plan al unui Caligari zâmbitor de bunăvoință, vindecat - toate acestea au înlăturat în mare măsură profunzimea și claritatea conținutului Imaginea a rămas îngrozitoare, dar a încetat să mai fie rebelă Dar chiar și sub această formă, spectatorul de atunci a înțeles conceptul ideologic al filmului, a fost speriat nu numai de atrocitatea medicului tulburat, ci și de atmosfera unui coșmar monstruos care i-a amintit atât de propria viață Filmul a fost filmat în întregime pe platoul de filmare Case, străzi, copaci, obiecte - totul a fost făcut și construit nu conform legilor probabilității, ci, dimpotrivă, în efortul de a ajunge cât mai departe de similitudine Totul era deformat, lipsit de obicei ' D a modelat și a format o nouă lume fantasmagorică în care evenimentele cele mai nefirești, cele mai ciudate personaje păreau naturale Somnambulul și somnambulul Cesare ar fi putut să apară tocmai în aceste străzi înguste și strâmbe cu o perspectivă ruptă, în acest oraș lipsit de simetria obișnuită, în care ferestrele apăreau fără nicio logică, lămpile răsturnate, iar trotuarele se terminau exact acolo unde începeau Grafica peisajului era nervoasă, ruptă, dureroasă, aritmică Toate acestea au fost sporite de o lumină bizară, lipsită și ea de naturalețe Era imposibil de înțeles care era sursa ei Lumina era necesară pentru a juca cu umbra, care fie a prins viață, fie a dispărut și a îndeplinit diverse funcții decorative și psihologice Întregul arsenal bogat de plastice expresioniste a fost subordonat nu numai sarcinilor stilistice, ci și obiectivelor pur psihologice de transmitere a acestui conținut, cel mai eficient impact asupra privitorului Costumele și machiajul, decorurile și recuzita au necesitat un anumit mod de interpretare din partea actorilor Acest lucru a fost întruchipat pe deplin de Werner Krauss (Caligari) și Conrad Veidt (Cesare) Actoria realistă a fost deplasată aici, ideea generală i-a forțat pe actori să exagereze gesturile, expresiile faciale, la o plasticitate deosebită a mișcărilor - ascuțite grafic, liniare Acestea nu erau în niciun fel personaje, individualități, nu aveau propriile lor trăsături și proprietăți unice Ambii eroi erau mai degrabă măști, simboluri ale ideilor, semne care transmiteau un fel de conținut comun În versiunea finală a filmului, de fapt, nu a existat un purtător specific al răului Caligari și-a justificat boala, nebunia, împingându-l să facă rău, iar Cesare a fost doar un medium, un executor al voinței altcuiva Astfel, răul a căpătat o interpretare mistică, o oarecare forță irațională a fost de vină, punând în mișcare marionete ascultătoare Această filozofie va deveni ulterior solul pe care vor crește sute de filme horror de evadare, în care explicația socio-istorică a răului, și deci a fricii, va fi estompată, în care oamenii vii vor fi doar instrumente ale unor forțe inexplicabile, mecanisme conduse de voința misterioasă a cuiva Un vampir este o creatură mitică care se hrănește cu sânge Istoria vampirismului datează de secole în urmă În Europa, au existat de mult timp legende despre creaturi nemiloase care beau sângele victimelor lor Legendele mai spuneau că o persoană care a fost atacată de un vampir însuși a devenit aceeași, însetată după sângele altcuiva, s-a ridicat din sicriu noaptea, pândind ca o altă victimă să-i bea sângele Nu este o coincidență că vampirii, conform legendei, de regulă, erau aristocrați, proprietari de pământ, adică cei care posedau putere și putere reală Aici, faptele reale s-au transformat clar în mituri, evenimentele reale în legende Cruzimea bestială a baronilor, istya oameni, sadism și sălbăticie, exploatare inumană - toate acestea au fost transformate în fantezie populară în imaginea unui despot vampir "A băut tot sângele din ei", spun ei și astăzi, blocând într-o imagine un anumit conținut real Aceasta este una și poate cea mai importantă interpretare a vampirismului În plus, există multe lucrări literare despre creaturi misterioase care sug sânge uman Cel mai faimos vampir literar vine de la prietenul lui Byron, medicul Polidori Lordul Ruthven, un tânăr palid într-o pelerină neagră, creat de imaginația sa, a dat naștere unei lungi serie de imitații în literatură, teatru și chiar operă Romanul lui Polidori "Vampirul" ( ) a fost retipărit de multe ori, s-a bucurat de un mare succes la cititor și a devenit multă vreme un model al genului Câteva decenii mai târziu, în , irlandezul Bram Stoker, de profesie impresar de teatru, a scris un roman despre vampirul Dracula, devenit o adevărată senzație a vremii Folosind legendele carpatice despre un guvernator crud din Transilvania , Bram Stoker a creat o lucrare neobișnuită, a cărei acțiune a avut loc în Londra contemporană, și nu în secolul al XV-lea și, cel mai important, cartea a fost scrisă într-un documentar, aproape în mod naturalist, consta în jurnale, scrisori, tăieturi din ziare etc Autorul avea nevoie de toată această păcăleală pentru a convinge cititorul de autenticitatea evenimentelor, de autenticitatea existenței unui vampir care a acționat nu o dată, ci astăzi, din apropiere Legenda se transforma într-o adevărată amenințare De atunci, Dracula a trecut din carte în carte, și-a găsit o viață lungă în teatru, și mai ales în cinema Celebrul film german "Nosferatu - o simfonie de groază" ( ) a fost bazat pe aceeași carte a lui Stoker, deși transformat în mare măsură de regizorul Friedrich Wilhelm Murnau, unul dintre cei mai buni regizori din Germania ai vremii A fost prima adaptare cinematografică a poveștii cu vampiri și au urmat multe altele Până în ziua de azi, Dracula nu părăsește ecranul, speriind din ce în ce mai multe generații noi de telespectatori Ecranul a neglijat naturalismul romanului S-ar părea că natura fotografică a cinematografiei a fost cea mai în concordanță cu stilul documentar al lui Stoker, dar autenticitatea nu i-a atras niciodată pe expresioniști, aceștia au gravitat sfidător spre transformarea realității, spre crearea unei poezii fantastice deosebite Filmul lui Murnau a adus schimbari semnificative sursei literare Acțiunea a fost mutată de la Londra la Bre Prototipul istoric se numea Vlad Topes, sau Vlad Polovnik (sec XV) Se spune că s-au păstrat până și portretele sale, care înfățișează un bărbat ghemuit cu mustață, cu o față neplăcută Guvernatorul acestui a fost numit "fiul diavolului" (care în românește sună "dracula" "dragula") pentru inumanitatea și sălbăticia sa bărbați, personajele au primit nume noi, alte caracteristici, nu a existat nicio urmă de "documentar", povestea contelui Orlok a devenit baza unei legende simbolice de film Dar nici autorii filmului nu au urmat calea creatorilor lui Caligari, au ieșit din pavilioane spre natură, ci au filmat-o în așa fel încât natura naturală s-a transformat într-o fantomă, un peisaj de vise groaznice Arhitectura gotică a pieței, castelul lui Orlok, malul mării, orașul ciudat - toate acestea au fost create pe masa de montaj dintr-o combinație de scene filmate în diferite locuri și aranjate într-o nouă unitate - o imagine poetică S-a scris mult despre frumusețea plastică a filmului lui Murnau, despre armonia mijloacelor sale expresive, creând o adevărată "simfonie a groazei" , Filmul a început foarte prozaic Tânărul oficial Hutter este trimis din oraș la castelul Baronului Orlok pentru niște afaceri legate de vânzarea de pământ Acest funcționar s-a căsătorit recent, își ia la revedere emoționant de la soție și pornește În acest început, există deja o împrejurare care îl face pe spectator alert Seful oficialului arata ca un nebun, se comporta misterios si ciudat Sentimentul de frică în privitor se acumulează treptat, el este din ce în ce mai supus magiei ecranului O călătorie printr-un tărâm pustiu, înfricoșător de sălbatic, cu peisajele înghețate mortal în spațiu și timp Un vechi castel gotic ciudat, coridoare nesfârșite, tavanele temniței mergând mult în sus Și, în cele din urmă, întins într-un sicriu (vampirii prind viață doar noaptea), proprietarul castelului este un bărbat slab și chel, care seamănă cu un liliac Nu este doar slab, este un schelet pe care o redingotă lungă este tras; nu este doar chel, craniul lui gol arată ca un craniu al unui mort Brațele lui lungi atârnă alternativ ca niște aripi îndoite, apoi se întind ca un clește tenace Urechile ascuțite ies în afară, ochii pătrunzători privesc din orbitele adânci fără să clipească Nasul cu cârlig seamănă cu un cioc de prădător Toate acestea sunt atât de exagerate încât ar putea părea pur și simplu ridicol dacă regizorul Murnau, actorul Max Schreck și cameramanul Fritz Arno Wagner nu ne-ar convinge cu arta lor de legitimitatea unei astfel de decizii În această poveste, în acest peisaj, între zidurile acestui castel, tocmai un astfel de Nosferatu ar putea exista - atât un om, cât și un monstru în același timp Hutter aproape devine prima victimă a vampirului A doua ar trebui să fie tânăra lui soție Nosferatu ia o navă spre Bremen În timpul călătoriei, întregul echipaj al navei este ucis de un vampir Nosferatu se apropie singur de mal, insotit de o hoarda de sobolani Noaptea se furișează, ascunzându-se în umbra caselor, prin oraș, lovit de un fel de epidemie teribilă Există legende despre liliecii uriași care beau sânge de la o persoană În machiaj, plasticul Nosferatu semăna mult cu o astfel de creatură mpeі'і Cei câțiva supraviețuitori resemnați, ascultători își îngroapă morții, fără să încerce măcar să scape din acest iad Soția lui Hutter încearcă să-l depășească pe vampir, știind că ar putea muri în zori Sosește zorii, dar împreună cu Nosferatu moare ea însăși Castelul contelui Orlok se transformă în ruine, timp de multe secole fostul refugiu al vampirilor Autoarea cărții Ecranul diavolului, Lotta Eisner, este o germană care locuiește la Paris Munca ei continuă într-o oarecare măsură tradiția lui Krakauer, ea caută, de asemenea, să ia în considerare fenomenele cinematografiei în funcție de psihologia socială, caracterul național și circumstanțele istorice Este atrasă și de perioada expresionismului Bineînțeles, ea nu putea ignora întrebarea: de ce a apărut acest "ecran al diavolului" în Germania, ce circumstanțe au influențat formarea acestui tip particular de artă? Ea vede unul dintre motive în faptul că "Goethe a numit deplorabil principiul pedagogic care tinde spre trezirea cât mai timpurie la copii a fricii de mister și de ceea ce este ascuns și care îi obișnuiește cu spectacole terifiante" La o vârstă foarte fragedă, copiilor germani li se spuneau basme, se citeau povești groaznice, pline de scene de chin și moarte Nu a trecut neobservat Copilul a experimentat plăcere, murind de groază, s-au dezvoltat în el înclinații sadomasochiste, o curiozitate crescută pentru teribil, o dorință ascunsă deocamdată de a experimenta cruzime și violență asupra cuiva Din aceeași rădăcină, Erich Fromm își derivă teoria sadismului și masochismului, atât de caracteristică fascismului german, mai scrie despre asta Siegfried Krakauer Frica naște sclavi și tirani Ecranul german variază această temă în toate privințele De fapt, trei imagini principale sunt în curs de dezvoltare Din monstrul lui Frankenstein, întruchiparea răului mecanic, vine o serie de monștri germani - Golem, Cesare, versiunea feminină a Golemului - Arlaune etc De la Dracula începe o serie de filme despre vampiri Și în sfârșit, imaginea unui om de știință nebun care luptă pentru o putere nelimitată, pentru cucerirea întregii lumi Strămoșul este doctorul Caligari, urmat de doctorul Mabuse ("Dr Mabuse jucătorul de noroc") și succesorul său nebun, omul de știință din filmul "Testamentul doctorului Mabuse" Toate cele trei opțiuni sunt unite printr-o singură temă, tema răului atotputernic, tirania Ele formează un ciclu de picturi în care haosul și tirania sunt strâns legate, dau naștere la violență rampantă, sadism, fac din persoană fie o jucărie a sorții, fie un purtător al răului Dar după acest ciclu, în care temele tiraniei, haosului și destinului sumbru s-au îmbinat și combinat într-o varietate de configurații, a venit o perioadă asociată cu o scurtă stabilizare economică, care a dat naștere propriului său cinema - conformist, filistin, cerând capitulare Sistemul expresionismului, care a dat cinematografiei germane ascensiunile sale puternice și Piața globală a început să se adapteze la noile conținuturi În filmul lui Carl Grüne Strada ( ), de exemplu, eroul, un negustor respectabil, face "zborul puiului", așa poate fi privit drumul său de la rebeliune la capitulare Obosit de viața de zi cu zi, o soție odioasă cu supa ei aproape rituală, monotonia stabilă a obiceiurilor și îndatoririlor zilnice devenite ritualuri, iese în stradă Aici viciul, înșelăciunea, crima îl pândesc El merge la închisoare, acuzat nevinovat de crimă, este gata să se sinucidă în disperare, dar neînțelegerea se dovedește, este eliberat Se întoarce acasă chiar în momentul în care soția lui pune pe masă faimoasa papă Viața își capătă ritmul de odinioară și, cel mai important, conținutul ei anterior Strada nu-l mai trage pe erou, acum este bine și liniștit în vizuina-casă Fantasmagoria pericolelor străzii, se dovedește, poate fi evitată pur și simplu stând acasă Aici, o viață de acasă realistă, cu materialitatea ei calmă, obișnuită, este în contrast cu o stradă fantastică care arată ca un vis urât, un coșmar Toate acestea trebuiau să-l intimideze pe laic, să-l îndepărteze de la încercările de a "părăsi casa" Această morală simplă, capitulară în esență, variază în multe filme Cinematografia germană intră într-o perioadă de paralizie ideologică și creativă "Marea criză" din a măturat scurta prosperitate a stabilizării germane În Germania, a devenit din nou neliniştit, flămând, periculos Mulțimi de cerșetori rătăceau pe străzi, detașamente de trupe de astută naziști au mărșăluit Mii de șomeri au umplut bursele de muncă Țara era din nou cuprinsă de o premoniție de necaz, iar cinematograful, încă de inerție, producea comedii necugetate, melodrame de salon și aventuri uluitoare Cinematograful își experimenta propria dramă în mod violent - tăcerea ecranului a fost înlocuită cu sunet Multor li s-a părut că sunetul aduce moartea în cinema, îl privează de specificul vizual, de magia mișcării Cei mai întreprinzători au stăpânit noua tehnică fără niciun conflict și au început să coacă comedii muzicale, reviste, filme despre cântăreți celebri precum clătite Aceste genuri au fost furnizate din abundență pe piața filmelor germane în timpul crizei Astfel, criza a fost trăită nu doar de politica și economia țării, ci și de cultura acesteia Filmul fricii nu părăsește niciodată ecranul Apar tot mai multe variante de vampiri, creaturi misterioase lipsite de umbră și reflexie în oglindă, înțelepții nebuni creează roboți care prind viață care seamănă moartea, crimele maniacilor se înmulțesc Ecranul dezlănțuie o avalanșă de tot felul de intimidare asupra burghezilor tremurând de groază Mulți istorici de film au scris că expresionismul în cinema nu a avut nicio dezvoltare Formula Caligari s-a repetat din film în film, fără nicio îmbogățire Această opțiune "Kali Nu gary" a fost considerat și filmul lui Fritz Lang "Dr Mabuse - Gambler" Acest tablou a marcat totuși o abatere de la programul expresionismului, de la pozițiile sale ideologice Broșura promoțională a filmului mai spunea că "societatea, obosită de război și revoluție, vrea să se răzbune pentru anii pierduți, grăbindu-se într-un vârtej de divertisment și crime", dar arătând groază metafizică, de la vampiri și fantome, ecranul a trecut la temeri reale Au început să apară tot mai mult imagini care glorificau "spiritul german", invincibilitatea națiunii (o serie de filme despre Frederic cel Mare de Arsen von Cherepy, "Nibelungi" în două părți de Lang etc ) În , Fritz Lang a creat filmul "M" (unul dintre primele exemple ale genului detectiv), în care realismul în reprezentarea mediului, acuratețea observațiilor sociale sunt combinate cu estetica expresionismului în soluții decorative, acționând , mise en scene și un climat general de teamă totală În această bandă se simte deja "oboseala" expresionismului, sau mai bine zis, limitările sale, ecranul simte tot mai mult nevoia unei analize sobru, de realism, de identificare a surselor răului, de adevăr social Se părea că filmul lui Fritz Lang The Testament of Dr Mabuse conține încă toate elementele unui spectacol de film expresionist - există un om de știință nebun, crime misterioase, tema bifurcării mentale, dualitate, iubită de ecranul german, multe semne familiare pot fi găsit în plasticul benzii, actoria este condiționată, multe scene sunt concepute pentru efect etc Și, în ciuda acestui fapt, Testamentul Dr Mabuse este o nouă etapă, un cuvânt nou în istoria filmelor de groază La fel ca M, Mabuse are toate elementele unei povești polițiste Comisarul de poliție Loman este pe urmele unei bande de falsificatori și abia la sfârșit dezvăluie secretul Aici sunt crime monstruoase, sus-repse este prezent într-o doză uriașă - tensiune, există tot timpul un joc cu pericol, întorsături ascuțite de intrigi Dar filmul lui Lang este departe de schema unei șarade detective clasice, principalul lucru aici nu este procesul de investigație, nu tensiunea minții care încearcă să rezolve ghicitoarea, nu lupta împotriva răului abstract, ci recrearea adevăratului atmosfera ultimelor "zile prehitleriste" din Germania, prima încercare de a arăta adevărata față a fascismului, mecanismul tiraniei despotismului, zdrobind totul în drumul spre putere Desigur, filmul nu a așteptat premiera, a fost interzis de Goebbels și nu a fost niciodată difuzat în cel de-al Treilea Reich Dr Mabuse, care înnebunise, se afla în clinica psihiatrului Dr Baum Zi și noapte, a umplut ziarul cu proiecte de distrugere a căilor ferate, uzine chimice, planuri pentru crize economice artificiale, acte de crimă în masă Scrierile sale sunt "manuale de crimă și distrugere" (Siegfried Krakauer) Scopul Mabuse este de a cufunda oamenii într-o stare de XV groază, panică, haos, pentru a ajunge la un asemenea nivel de teroare atunci când o persoană reia să se simtă ca o persoană și devine ca un animal condus tremurând de frică Dr Baum este impregnat de ideile lui Mabuse, își vede misiunea în întruchiparea ideilor nebunului, în implementarea ideilor sale "strălucitoare" Baum duce o viață dublă - continuă să conducă o clinică de psihiatrie și furnizează idei unei bande de criminali Treptat, începe să i se pară că ștafeta planurilor sale de a cuceri lumea a trecut de la defunctul "titan al crimelor" la el Baum se identifică treptat cu Mabuse, se scufundă din ce în ce mai mult în nebunie, trăind din ce în ce mai persistent o sete sadică de distrugere Unul dintre membrii bandei, Tom Kent, împreună cu iubitul său, încearcă să scape din mâinile lui Baum Baum vrea să-i distrugă pe apostați, dar comisarul Loman sosește la timp pentru a-i salva La final, Loman îl dezvăluie pe Baum Testament este un film sonor La fel ca în "M", Fritz Lang nu numai că introduce cuvântul care sună, dialogul, zgomotele, ci și eficacitatea lor dramatică Scorul de zgomot este deosebit de eficient aici În tipografia subterană, unde se tipăresc bani falși, se aude tot timpul un zgomot infernal Bubuitul mașinilor, zdrăngănitul și bubuitul înecă vocile oamenilor, creează impresia unei amenințări iminente, inevitabile Este acest zgomot mecanic consumator care deja la început îi dă spectatorului un sentiment de teamă, îl asurdă și îl duce într-o stare de excitare nervoasă "The Will" este un film deliberat de mare profil Muzica de aici sună mereu cu putere, oamenii vorbesc extrem de tare Lotta Eisner descrie finalul filmului în felul următor, în care "sunetul formează o simfonie instrumentată cu pricepere, tocmai în armonie cu mișcarea și jocul luminii": motocicletă zgomotătoare Pe lângă toate, o mașină fredonează la putere maximă Și pe fondul tuturor acestor zgomote, începe o goană sălbatică Fritz Lang și Fritz Arno Wagner au creat o operă de ficțiune și realitate în același timp Tipurile sociale, cauzele și consecințele șomajului și criminalității, atmosfera de tensiune mentală și economică din Germania în ultimii ani pre-Hitler au fost reale După cum s-a dovedit foarte curând, amenințarea fascismului a fost reală, ideea aservirii totale a unei persoane dintr-un vis maniacal a devenit o realitate de coșmar "Testamentul Dr Mabuse", a scris Krakauer, "este un film anti-Hitler, a dezvăluit puterea enormă a hitlerismului asupra conștiinței care nu era suficient de înarmată împotriva lui " G este p e g L N Ekran demoniczny, s Fried Lang a emigrat curând în America, iar ultimul său film german nu a ajuns imediat la public Nu a avut premiera la New York până în Ideile doctorului Mabuse au fost puse în aplicare energic de către fascism Dictatura puterii nelimitate, impunitatea pentru rău, frica generală au devenit rutina zilnică a hitlerismului Filosofia lui Mabuse s-a rezumat în cele din urmă la faptul că numai frica poate alimenta tirania Acest sentiment leagă voința poporului și creează condițiile pentru prosperitatea puterii despotice Ecranul german al perioadei fasciste nu a luat nimic din perioada precedentă Cinematografia s-a angajat în propaganda directă a ideilor lui Hitler, a urât misticismul și metafizica expresionismului, a propovăduit "realismul decorativ", creând ode pompoase și înșelătoare către noua ordine și liderii ei Ecranul l-a flatat pe simplul german, dovedindu-i "misiunea sa istorică" și i-a corupt din ce în ce mai mult conștiința cu ideea de supunere sclavă, de îndeplinire necondiționată a datoriei Au fost puse în circulație mituri și legende adaptate conceptului de națiune aleasă, s-au cântat atât isprăvi vechi, cât și noi ale "frumosului arian" Filmele de frică au părăsit ecranul, au făcut loc unor adevărate coșmaruri Vampirii, fantomele, monștrii păreau o joacă de copii Realitatea teribilă i-a alungat ECRAN DIAVOLUL Aproape concomitent cu Studentul de la Praga, a apărut în America Avengeful Conscience ( ) a lui David Griffith, o adaptare după mai multe nuvele de Edgar Allan Poe, ale cărui lucrări cinematograful se va referi până în zilele noastre Griffith a filmat o poveste despre cum un tânăr care crede în atotputernicia distrugerii își ucide unchiul și înfundă cadavrul în șemineu Ultima scenă este unul dintre exemplele clasice de intimidare în film Ritm, montaj, decor, situație dramatică, imagine plastică a sunetului (strigătul unei bufnițe, bătaia inimii) - toate acestea au evocat o stare de frică înfiorătoare în privitorul acelor ani Pentru a nu lăsa spectatorul într-o emoție atât de nervoasă, în final a fost introdus un truc care fusese deja testat de multe ori - toate acestea la care visa eroul sub impresia că citește nuvele de Edgar Allan Poe Astfel, s-a atins echilibrul emoțional și a triumfat morala "totul îngrozitor este ireal, este doar un coșmar" Dar Griffith nu este creditat cu stabilirea filmului de groază în America A fost realizat de actorul Lon Chani Fiu de părinți surzi și muți, din copilărie a fost obișnuit să se explice prin gesturi și expresii faciale, în viitorul actoricesc acest lucru a fost foarte riguros Un actor de caracter neobișnuit de talentat (a fost numit "un bărbat cu tine Mii de fețe"), s-a străduit pe ecran nu numai pentru neasemănarea exterioară, ci și pentru reîncarnarea internă Chani a acordat mare atenție machiajului, costumului, plasticității mișcărilor Quasimodo-ul său în adaptarea cinematografică de la Hollywood a Catedralei Notre Dame de Victor Hugo a fost, în ciuda urâțeniei teribile, un erou liric Rolul muzicianului nebun Eric din filmul "Ghost at the Opera" este numit și o capodopera a artei machiajului Dacă în "The Cathedral" Lon Chani a evitat prim-planurile, atunci în "Ghost" a obținut un efect extraordinar în scena când eroina îi smulge masca lui Eric și pe ecran apare chipul uriaș al monstrului Chani a lucrat cu diverși regizori, dar toate rolurile sale au fost făcute, de fapt, singur El a fost cel care a obișnuit spectatorul cu eroii săi teribile, a ridicat trucul la nivel de îndemânare, a dat filmului de groază un conținut uman Actorul a murit devreme de cancer la gât, jucând un singur rol într-un film sonor Fiul său, Lon Chani Jr , a încercat să-și repete succesul, dar foarte curând a părăsit ecranul fără să ajungă la gloria tatălui său Anumite tipuri de filme de groază au fost create având în vedere actorul monstru sau monstrul creat mecanic care a speriat prin dimensiunea, aspectul și setea de sânge Unii actori (cum ar fi Lon Chani) au obținut efectul dorit prin capacitatea de a se reîncarna de fiecare dată, de a crea nu doar o mască, ci și un personaj În căutarea celui mai înfricoșător machiaj, nu s-au cruțat, folosind diverse aparate, cel mai adesea dureroase Pentru alții, totul s-a rezumat la crearea unei măști permanente, la repetarea în mod repetat a unei formule odată găsită Un astfel de actor a fost, fără îndoială, Bela Lugosi, care l-a interpretat pe Dracula în filmele lui Tod Browning Dracula ( ), The Sign of the Vampire ( ) și altele Această imagine l-a ridicat în culmea faimei și a fost cauza tragediei personale a actorului A început să-și imite maniac eroul în viață: a trăit singur, a purtat o pelerină lungă neagră, nu a tolerat lumina zilei, a repetat expresiile feței lui Dracula, plasticitatea, felul lui de a vorbi Totul s-a încheiat foarte trist - nebunia actorului Actorul Boris Karloff,* care a jucat zeci de roluri în filmele de groază de la Hollywood, sa bucurat de o mare popularitate timp de mulți ani A fost un actor bun, dar nu numai că talentul lui i-a adus succes la nivel mondial, în mare măsură a obținut recunoaștere datorită aspectului său original Înalt, extrem de subțire, cu brațele lungi, un cap mare, stângaci, foarte În timpul demonstrației Semnul vampirului de la Paris, publicitatea promitea o mare recompensă pentru "cine îndrăznește să vizioneze acest film într-un teatru complet gol la miezul nopții" , ) Boris Karloff este pseudonimul actorului Charles Edward Pratt, care s-a născut la Londra, dar și-a legat soarta de America, de Hollywood Cu trasaturi mari, a facut impresie chiar si fara machiaj Karloff a folosit cu generozitate și machiajul, a acordat multă atenție mersului, modului de mișcare, dar s-a străduit să treacă dincolo de mască și, cel puțin într-o mică măsură, să-și umanizeze monștrii În Mumia de Karl Freund, el a portretizat o mumie trezită după câteva secole, reînviată pentru dragoste Mumia urmărește o tânără englezoaică, văzând în ea iubita lui de multă vreme, care se presupune că trăiește o a doua viață Filmul a fost plin de scene groaznice, acțiunea sa s-a petrecut nu numai în vremurile moderne, ci și în negura timpului, în anii "primei vieți" a eroului, multe trucuri spectaculoase au fost inventate de regizor și cameraman, dar totuși succesul filmului a depins de Karloff Același lucru se poate spune și despre Frankenstein-ul pe care l-a creat, care a marcat începutul unei serii nesfârșite de adaptări ale celebrei povești Până în prezent, sunt fabricate filme despre monstrul mecanic creat de genialul om de știință Frankenstein Dintre această serie se remarcă clar două filme: Frankenstein ( ) și Mireasa lui Frankenstein ( ) Ambele au fost create de regizorul englez James Wile la Hollywood Studios Universal Picturile lui Wyle au intrat în istoria cinematografiei; se deosebeau de filmele de groază obișnuite nu numai în clasa înaltă de regizor, decorator și actor , ci și prin poetica lor particulară, apropiată de expresionism Stilizarea naturii, reconstrucția și deformarea ei artificială au dat naștere unui sentiment de irealitate a peisajului și a interioarelor Furtuna care a însoțit renașterea monstrului a intensificat impresia ciudată a ceea ce se întâmpla pe ecran Monstrul nemișcat a dat primele semne de viață Un deget al unei mâini uriașe zvâcni convulsiv, apoi întreaga mână a început să se miște, pleoapele grele ridicate încet Camera a mărit un detaliu teribil, apoi altul și s-a oprit mult timp pe chipul care se trezea a monstrului În cele din urmă, Frankenstein s-a ridicat, umplând aproape întregul laborator al magicianului de știință Se mișca în smucituri, ca un mecanism înfășurat, plasticitatea corpului său uriaș dur era atât bestială, cât și umană în același timp Spre deosebire de prototipul literar, Frankenstein cinematografic a fost un rău inconștient Din greșeală, omul de știință a băgat în el creierul unui criminal, ceea ce i-a determinat dorința de distrugere "Mumia" a fost un fel de răspuns la evenimente reale - descoperirea senzațională a mormântului lui Tutankamon Pe ecrane au apărut imediat multe filme "orientale", exploatând interesul spectatorului pentru descoperirea britanicilor Mary Shelley nu i-a dat un nume monstrului, așa că numele omului de știință a trecut treptat la crearea sa, iar astăzi Frankenstein este numit monstrul, nu omul de știință Cu acest rol a început faima mondială a lui Boris Karloff În Mireasa lui Frankenstein, inconștiența acțiunilor monstrului a fost subliniată și mai mult Părea să fie nedumerit de ceea ce făcuse Și a știut să sufere În primul rând, singurătatea Filmul a început cu un prolog Prieteni s-au adunat într-o cameră de zi confortabilă lângă un șemineu aprins - George Gordon Byron, poetul Percy Shelley și tânăra sa soție Mary Toată lumea a trebuit să spună o poveste înfricoșătoare Maria începe prima Povestea ei despre soarta ulterioară a lui Frankenstein este conținutul filmului Monstru scăpat ca prin minune s-a speriat de oameni Dar și mai mult și-ar dori să fie ca ei - să poată vorbi, să râdă, să plângă, chiar să iubească O secvență destul de lungă a filmului este dedicată "umanizării" monstrului Pustnicul orb îl învață să vorbească, să poată fi vesel și trist Dar oamenii încă îl urăsc pe Frankenstein, îl persecută Se întoarce la laborator și îl roagă pe om de știință să-i creeze o iubită Partea centrală a filmului este dedicată "nașterii" miresei Peisajul, sunetele muzicii, vuietul descărcărilor electrice și mașinile misterioase creează un fundal pentru învierea magică a materiei moarte Bandajele sunt îndepărtate de pe față, iar ochii privitorului par să se întâlnească cu privirea intens înghețată a unei creaturi create artificial Se ridică încet, și vedem o femeie înaltă, elegantă, îmbrăcată cu art, dar totuși înfiorătoare, care amintește în mod neașteptat de frumoasa eroină a prologului, autoarea acestei povești, Mary (ambele roluri au fost interpretate de actrița Elsa Lanchester) Neverta este speriată de vederea lui Frankenstein și îl împinge cu dezgust Condamnat la singurătatea eternă, el distruge totul în jurul lui Sub dărâmături, el însuși, mireasa, omul de știință, asistentul său, cocoșatul, piere James Wyle a adus o doză semnificativă de "umor negru" acestui film Deci, de exemplu, lângă un om de știință-vrăjitor a apărut un om de știință-maniac, inventatorul unor ființe umane minuscule - imaginea este clar o parodie Regizorul a venit cu o mulțime de lucruri amuzante în episoadele monstrului și pustnicului Chiar și cea mai teribilă scenă - renașterea miresei - este prezentată nu fără ironie Producătorilor nu le-au plăcut toate acestea, l-au acuzat pe Wyle că a încălcat puritatea genului și nu i-au mai oferit ocazia să filmeze la Hollywood Astfel, creatorul celor mai bune două filme despre Frankenstein, regizorul The Invisible Man ( ), s-a trezit fără muncă de mulți ani În , celebrul regizor danez Carl Dreyer a apelat și la genul filmului de groază Poza sa "Vampir" nu se încadrează în fluxul obișnuit al acestui tip de film, ea ocupă un loc aparte atât în istoria genului, cât și în istoria cinematografiei Dreyer reușește aici să realizeze ceea ce pare de neatins El cufundă o poveste fantastică în viața de zi cu zi naturală Filmul a fost filmat la locație și în interioare autentice, actori neprofesioniști joacă în el, nu veți găsi fantezii aici efecte stitice, scene calculat de înspăimântătoare Poezia filmului se realizează prin crearea unei atmosfere tensionate deosebite, a metodei de filmare (prin tul), a dramei interioare, a jocului de tăcere și sunet Filmul a fost lipsit de senzaționalism, atât de caracteristic operei acestui gen Vampirismul a fost văzut ca o stare de boală a sufletului, ca egoismul bătrâneții, încercând să-și prelungească existența în detrimentul vieții tinere Soarta acestui film Dreyer este orientativă, este caracteristică multor opere de artă reale Atât înainte, cât și acum, este admirat de câțiva iubitori de film și cunoscători care au acces la sălile mici ale filmoteca De regulă, regizorii de rang a treia s-au orientat către genul filmelor de groază Pe ecrane au apărut nesfârșite versiuni ale "Dracula", "Frankenstein", repetând descoperirile făcute cu mult înaintea lor Privitorul era obișnuit cu stereotipul "ecranului teribil", cu tehnicile sale, cu un set de mijloace înspăimântătoare și cu schemele intriga În anii , Hollywood s-a angajat în principal în fabricarea acestor stereotipuri O încercare de a rupe schema obișnuită s-a încheiat întotdeauna cu un eșec comercial, așa cum demonstrează pictura lui Dreyer La fel de tristă a fost și soarta tabloului interesant al lui Jean Epstein, Căderea casei lui Escher, filmat în Franța în Din multe motive, acest film merită să insistăm mai detaliat "America a produs doi mari scriitori, Edgar Allan Poe și Mark Twain", a spus Bernard Shaw Numele lui Edgar Allan Poe este înconjurat de legende, iar munca sa provoacă până astăzi zvonuri contradictorii, evaluări cele mai opuse Poet și nuvelist, jurnalist și om de știință, om cu o soartă neobișnuit de dificilă și în același timp romantică, a trăit o scurtă ( de ani), plină de greutăți și amărăciuni, fără a deveni nici pesimist, nici amărăciune mizantrop Opera sa a lăsat o amprentă notabilă în literatura mondială Edgar Allan Poe este considerat fondatorul genului detectiv, deținând și dreptul de a fi numit un clasic al "literaturii de groază" "Romanele sale înfricoșătoare" sunt strâns legate de opera predecesorilor săi - creatorii "romanului gotic" - Anna Radcliffe, Horace Walpole, Matthew Lewis și alții De la ei a moștenit nu numai "decorul gotic" (castele antice, temnițe, peisaj nostalgic), dar și ceea ce se numește în mod obișnuit "psihologia gotică" este o stare deosebită a sufletului, situată la granița somnului și a realității Pe lângă "romanul gotic", el a fost, fără îndoială, influențat de poveștile înfricoșătoare ale unei bone negre auzite în copilărie, povești groaznice despre cei îngropați de vii, despre fantome și încercări inumane care cad în sarcina unei persoane Scrierile sale au acumulat propriile experiențe și impresii, întregul flux nesfârșit de dezastre, greutăți, umilințe și neînțelegeri care l-au bântuit pe scriitor toată viața Nu reduceți boli, pasiune pentru alcool, iar în ultimii ani pentru droguri, care de multe ori au dat naștere unei stări sufletești dureroase care se limitează la nebunie Dar mai puternică decât toate acestea a fost o atitudine romantică față de viață și oameni, castitatea sinceră, adâncimea înțelegerii naturii umane, dragostea pentru artă Cinematografia s-a îndreptat de multe ori către opera lui Poe, dar, poate, o singură dată s-a ridicat la un nivel înalt Vorbim despre adaptarea cinematografică din "Căderea casei lui Escher" de Jean Epstein Dar mai întâi, despre romanul în sine Căderea Casei Escher poate părea o enciclopedie a goticului Are toate semnele distinctive ale literaturii horror romantice Primele pagini sunt, parcă, o uvertură, anticipând evenimentele, introducându-ne nu atât în acțiune, cât în atmosfera specială a dramei iminente Imaginile, ritmul, încadrarea circulară în descrierea peisajului, subiectivitatea reprezentării lirice a naturii - toate acestea îl pregătesc pe cititor pentru o așteptare anxioasă a ceva misterios și teribil Dar aici, nu doar poet, ci și pictor, tabloul pe care l-a pictat prinde viață în fața privirii noastre interioare, dă naștere unor imagini concrete și în același timp fantastice care au un efect neobișnuit de puternic asupra imaginației noastre Descriere Surprinzător de cinematografic, cadru după cadru, și formează o integritate poetică, în care plasticitatea și starea de spirit se contopesc într-o unitate Inca un lucru Poe a exprimat o idee care, parcă, a absorbit conceptul de "artă a fricii" Aceasta este ideea deplasării familiarului, deformarea lui, care duce la noi combinații inexplicabile, ideea coexistenței realului și fantasticului, născut tot din realitate În opera lui Edgar Poe însuși, tot ceea ce este mai fantastic își găsește, de regulă, o explicație logică, reală Uvertura s-a terminat, acțiunea începe, la fel de fantastic de sumbră Asher este la un pas de nebunie de frică fără cauză, el prevede ceva teribil Sora lui geamănă, Lady Magdalene, este bolnavă de o boală inexplicabilă care i-a derutat pe medici Câteva zile mai târziu, ea moare, iar fratele așează trupul defunctului în temnița casei, asemănător unei închisori sau, după spusele autoarei, "împărăției groazei" Câteva zile mai târziu, într-o noapte fără lună, un uragan de o putere fără precedent a lovit castelul Printre vuietul și vuietul elementelor furioase, s-au auzit sunete de neînțeles: la început un sunet slab, dar ascuțit, întins, strident și zgâriind, apoi un zgomot puternic de metal, iar ușa străveche s-a deschis încet În ușa stătea silueta înaltă și învăluită a Lady Magdalene Asher Hainele ei albe erau pătate de sânge, iar pe tot corpul ei slăbit erau urme ale unei lupte disperate Furtuna a atins punctul culminant, iar castelul Escher s-a prăbușit, apa neagră s-a închis peste ruinele sale Totul aici, în această nuvelă, este tipic literaturii romantismului Și totul aici este colorat de personalitatea lui Edgar Allan Poe, subordonată stilului său, poeticii unice Pare inexplicabil faptul că de fiecare dată adaptarea cinematografică se transformă în mod hotărâtor, atât intriga, cât și trama nuvelelor sale În ciuda scrisului "cinematic" evident a lui Edgar Allan Poe, din anumite motive ecranul reface nu numai compoziția, ci și esența lucrărilor sale Așa, de exemplu, magnificul poem în versuri "Corbul" pus în scenă de Roger Corman ( ) s-a transformat dintr-o legendă romantică în burlesc Chiar și Jean Epstein, care a înțeles atât de profund natura operei lui Poe, a făcut multe schimbări în romanul Căderea casei lui Escher ( ) Epstein, unul dintre reprezentanții avangardei franceze, experimentator și teoretician, a făcut multe pentru a transforma cinematograful dintr-o atracție de târg în artă cinematografică Experimentele sale nu s-au sfârșit întotdeauna cu victorie, dar în eșecurile sale, după cum sa dovedit mai târziu, se putea găsi întotdeauna o bob rațională, ceva care a devenit în cele din urmă parte din arsenalul artei Epstein, chiar și în perioada cinematografiei mute, încearcă să pătrundă în profunzimile conștiinței și subconștientului uman, folosind tehnicile de analiză subiectivă și introspecție pentru aceasta Cu un an înainte de Căderea casei lui Escher, filmează Mirror with Three Reflections, în care imaginea unui automobilist mort este restabilită din poveștile a trei femei care l-au cunoscut bine Poveștile sunt atât de drastic diferite unele de altele încât se pare că vorbesc despre trei oameni diferiți Caracterul eroului nu a putut fi restaurat, dar pe ecran au apărut trei personaje feminine diferite, diferite ca temperament, inteligență, naționalitate (engleză, rusă, franceză), apartenență socială În plus, pe ecran a fost oferit un nou tip de dramaturgie, despre care toți criticii au scris în deplin acord Scenariul creat de Epstein pe baza romanului lui Paul Morand a fost de asemenea foarte apreciat S-a propus chiar publicarea lui, ceea ce la vremea aceea era nemaiauzit Se făceau deja primele experimente cu cinematografia sonoră S-au trezit un interes uriaș, deși zgârcit, dar persistente știri despre experimentele realizatorilor de documentare sovietici, Dziga Vertov în primul rând Receptiv la tot ce este nou, experimentator de vocație, Epstein a absorbit cu nerăbdare toate aceste știri S-ar părea că Edgar Allan Poe a fost cel mai puțin potrivit pentru experimentele de "documentare" a ecranului Poate satisface pasiunea lui Epstein pentru "camera subiectivă", ajută în dorința lui de a picta peisajul sufletului uman, de a pătrunde în lumea ascunsă a psihicului uman Dar cum să realizezi starea de la granița visului și realității, poezia fantastică a poveștilor gotice, folosind mijloace de film documentar? Epstein înțelege dificultatea sarcinii la îndemână "Am respins în mod deliberat", spune el, "am respins toate efectele plastice ale ultra- Ș de tip cinematografic, căutam exclusiv - dacă asta nu sună pretențios - ultradramă" Acum, cunoscând pozițiile inițiale ale regizorului, să revenim la schimbările pe care acesta le-a adus nuvelei lui Poe De fapt, din intriga Căderea Casei Escher a rămas puțin: un peisaj nostalgic, un castel gotic, personajul eroului, trezit dintr-un somn letargic Epstein a încadrat Casa lui Eschers cu o altă nuvelă a lui Poe, Portretul oval, o poveste despre modul în care artistul, în timp ce realiza un portret iubitei sale soții, nu a observat că viața o părăsește treptat Pasiunea pentru artă s-a dovedit a fi mai puternică decât dragostea, a distrus-o Pânza a prins treptat viață, iar femeia a murit treptat Această nuvelă se deosebea de "Casa lui Escher" prin natura sa filozofică, punând problemele complexe ale artei și ale vieții Nu au existat grozăvii aici, scene spectaculoase care îngrozesc cititorul, povestea s-a remarcat chiar printr-un oarecare calm, chibzuință, nu era nici o urmă de entuziasmul isteric al lui Escher în ea Epstein a fost atras de "dramă", nu de "efecte" În film sunt trei personaje principale: Sir Roderick Asher, soția sa Madeleine și un medic, un prieten al proprietarului castelului Pe măsură ce pensula lui Roderick transferă viața lui Madeleine pe pânză, ea își pierde puterea și moare Trupul ei este dus pe insulă și plasat într-o criptă Cu toate acestea, Roderick nu crede în moartea soției sale În timpul unei furtuni de noapte, castelul se luminează de la o lumânare Madeleine se trezește din somnul ei letargic S-au scris multe despre stilul filmului lui Epstein Dar ideea aici nu este doar în stil, ci și în concept Poe își cufundă poveștile în întunericul gros al teribilului pentru a infecta privitorul cu fricile sale, pentru a-și transmite obsesiile, precum teama de a fi îngropat de viu care l-a bântuit pe scriitor toată viața Pentru Epstein, această temă este un mod de a exprima ideea de "artă și viață" Filmul susține: arta creată cu prețul vieții este distructivă, mortală; oricât de viu ar părea portretul, nu poate înlocui persoana iubită Egoismul creativității se transformă într-o tragedie pentru erou, pierderea a tot ceea ce este prezent Această idee a fost neașteptată pentru unul dintre luminarii avangardei franceze - profeții "artei pure" Lucrarea lui Jean Epstein este o evoluție continuă și dificilă de la formalism, suprarealism la adevăr profund, la o analiză cuprinzătoare a existenței umane Pe acest drum, trecerea de la "Oglinda cu trei imagini" la "Căderea casei lui Escher" este firească și consecventă The Mirror explorează subiectivismul adevărului, incognoscibilitatea acestuia, neputința artei în reflectarea realității, în timp ce The Fall capătă un aspect și mai complex - relația dintre artă și viață Dacă în primul caz intriga literară a lucrat direct pe tema, atunci în al doilea a fost extrem de complicată de caracterul metaforic al scenariului A fost necesar fie să depășești situațiile condiționate ale intrigii (moartea Madeleinei, finalul), fie să le absorbi, combinându-le în mod natural cu realismul, Filmul a fost filmat în Sologne, unde a predominat un peisaj mlăștinos și încetos Una dintre cele mai impresionante scene naturale ale imaginii este cortegiul funerar prin pădurea moartă În această scenă, și în multe altele, Epstein folosește încetinitorul, această tehnică de care are nevoie nu numai pentru a spori efectul, ci și pentru a crea o atmosferă generală, tensiune dramatică Frunze nefiresc de lente cad din copaci, pendulul ceasului se balansează, cortegiul funerar se mișcă Epstein a folosit aici întreaga paletă a tehnicii sale: fotografie, iluminare, montaj, zoom, panorame, apropiere și, mai ales, slow motion, sporind starea de frică, dramatismul fiecărei mișcări * "Gestul lent are mult sens, este mai atent, iar publicul, privind ecranul, crede că, dacă actorului îi ia atât de mult să se întoarcă spre uşă sau să citească scrisoarea, atunci trebuie să existe ceva extrem de important în acest Dramatizarea unui gest filmat cu încetinitorul oferă spectatorului timp să reflecteze și îi permite să pătrundă în psihologia personajului ecranului " Accelerarea și încetinirea ritmului, așadar, a necesitat o tehnică de actorie diferită, nimic ca, de exemplu, maniera expresionistă de a interpreta artiștii germani Expresivitatea interpretării actorului a fost atinsă de dramatismul interioară a personajelor, sporită de drama plasticității El a inventat ceea ce a ajuns să fie numit "introspecție poetică" și care a pus bazele "realismului poetic" francez "Ca artist, adică regizor și scenarist, Epstein a fost primul care a introdus în filmele sale, deja în , principiul întrepătrunderii a două lumi: externă (materială) și interioară (psihologică); a aplicat o metodă creativă în formarea materialului tematic, care ar putea fi numită "documentar-introspectiv" Aceasta nu este doar o tehnică care combină "camera subiectivă" cu "camera obiectivă", care este cel mai adesea folosită pentru a crea o realitate decorată, stilizată Metoda lui Epstein, care îl deosebeşte de avangarda cinematografică a impresioniştilor, de expresionişti, abstracţionişti şi suprarealişti, a fost în esenţă un realism profund Jean Epstein nu s-a putut adapta cu ușurință la televizoarele Talentul i-a dispărut, numele și-a pierdut strălucirea de odinioară Din nou, faima i-a revenit după apariția celebrului "ciclu breton" - filme filmate în bretonă într-o manieră impresionist-documentar Langlois H Jean Epstein - Cahiers du Cinema , nr , p QawrakZ Jan Epstein Varşovia , s Ne-am oprit atât de detaliat asupra operei lui Jean Epstein, nu numai pentru că "Căderea casei lui Escher" a fost un cuvânt nou în istoria filmelor de frică Multe probleme care sunt importante pentru tema noastră au convergit aici - problema transformării unei intrigi literare într-o intriga cinematografică; posibilitatea îmbinării subiectivului și obiectivului în acest gen; limitele pătrunderii filozofiei, alegoriei filosofice în materia "povestirii groaznice"; modalităţi şi tehnici de creare a unui anumit climat, a atmosferei evenimentelor Printre altele, The Fall of the House of Escher este dovada că același gen poate fi atât distracție gol, vulgară, cât și artă autentică Poveștile lui Edgar Poe au fost transferate pe ecran de multe ori Aceeași "Căderea casei lui Escher" a așteptat o altă adaptare cinematografică, în Acest lucru a fost făcut de regizorul american Roger Corman, creatorul de filme de diferite genuri, care a câștigat o faimă deosebită cu imagini de frică Filmul a fost realizat cu minuțiozitate, folosind stilul fotogenic al lui Poe cu strălucire, toate accesoriile sale romantice Poza a fost un succes, ceea ce l-a determinat pe Corman să exploateze în continuare opera lui Poe A filmat The Well and the Pendulum ( ), The Premature Burial ( ), The Raven ( ), în Anglia a realizat The Mask of the Red Death ( ) și The Tomb of the League ( ) Korman preferă tragerea la pavilion, unde construiește nu doar interioare, castele întregi, ci și păduri, câmpuri, mlaștini Folosește cu generozitate culoarea, preferă amurgul, mișcarea continuă a camerei, prim-planurile, artiștii celebri Nu poți nega profesionalismul lui Corman, el știe să profite la maximum de posibilitățile ecranului, filmele create de el sunt impresionante, dar nu trec dincolo de divertisment Are actorul său preferat - Vincent Price, care joacă în aproape toate filmele sale de groază Partenerii lui Price în The Crow sunt alți doi veterani ai genului, Peter Lorrie și Boris Karloff Corbul este o adaptare liberă a poeziei lui Poe Există o parte de parodie în ea, potrivit criticilor, îndreptată către însuși Korman Se pare că își ridiculizează propriile trucuri, metodele sale preferate de intimidare Adevărat, comedia acestei casete este dezvăluită atât de atent încât s-ar putea să nu fie observată deloc Privitorul vede pe ecran o poveste fantasmagorică a unui duel între doi vrăjitori și magicieni Mai este și dr Bedlo; unul dintre magicieni îl transformă într-o cioară, celălalt îl readuce la o formă umană Mai este și Lenora, parcă soția decedată a unuia dintre vrăjitori, dar de fapt ea s-a prefăcut moartă pentru a deveni amanta celui de-al doilea cu nepedepsire etc Într-un duel de moarte, bunul magician (Vincent Price) câștigă, așa cum se așteaptă spectatorul Mormântul Ligii era lipsit măcar de un strop de umor Destul de serios, ecranul a spus o poveste extrem de complicată și bizară despre o femeie îngropată de vie, dubla ei, un magic o pisică neagră care se transformă în femeie, despre sfârşitul teribil al vechiului castel în care s-au petrecut toate aceste poveşti groaznice Regizorilor precum Corman le este frică să nu fie considerați maeștri ai divertismentului, nimic mai mult Le place să vorbească despre tendințele ascunse ale muncii lor, despre conținutul ei profund filozofic În acest sens, mărturisirea lui Korman însuși este curioasă: "E A Poe a fost un mare scriitor simbolist al subconștientului De exemplu, "Fântâna și pendulul", după părerea mea, este o lucrare pur simbolică: fântâna este un simbol al femininului, pendulul este masculinul Am construit tot filmul pe asta Simbolismul sexual este cel mai impresionant, deoarece genul este una dintre principalele surse de frică Filmând poveștile lui Poe, le oferim un cadru bogat Noi interpretăm toate imaginile dintr-un punct de vedere freudian - acesta este principiul meu de fier Cred că frica este o imagine în oglindă a impulsurilor subconștientului Sarcina mea este să transmit pe ecran o poveste care pare rațională, dar care îmi oferă posibilitatea de a pătrunde în subconștientul publicului, de a-i emoționa Cred că majoritatea publicului nu este conștient de acest lucru Acești oameni nu simt că există ceva în film dincolo de ceea ce văd Și le crește plăcerea Alții, o minoritate care observă simbolismul, se distrează și mai mult Plăcerea lor, ca și iubitorii de muzică, de la o cunoaștere autentică a muzicii, este sporită de această cunoaștere De aceea nu vreau să fac "filme de groază" obișnuite, ci încerc să le fac mai bune, mai profunde și mai complexe " Acest citat conține manifestul a mai mult de un Korman Să lăsăm asupra conștiinței sale interpretările freudiene ale lui E Poe și chiar propriul angajament față de freudianism Altceva este interesant - dorința regizorului de a "recruta" majoritatea și minoritatea de partea lui, să le mulțumească pe amândouă În această promisiune de plăcere pentru cunoscători și ignoranți se află întregul program al culturii de masă, omnivoritatea sa fundamentală, dorința de a influența total oamenii Și încă ceva - dorința de a trece pentru artă Asigurând pe toată lumea de profunzimea, superioritatea și complexitatea filmelor sale, Korman pare să se disocieze de fluxul producției de masă, sugerând că el creează valori autentice, și nu meșteșuguri iscusite Frica, sexul, Freud - toate acestea sunt bunurile speculației Când Corman s-a înghesuit în limitele filmului de groază gotic, l-a modernizat cu motive la modă ale sexului și violenței, când acest strat s-a dovedit a fi rezolvat, s-a îndreptat direct către modernitate, către problemele sale cele mai arzătoare Așa că a existat "Wild Angels" - un film despre o bandă de tineri huligani Deși se pretinde a fi o dramă socială din punct de vedere al genului, de fapt, acesta este același film de groază Scene naturaliste de lupte, crime, Săptămânal Kipo, , nr orgiile, fanatismul creează o atmosferă de coșmar Toate acestea sunt date într-un "cadru bogat", strălucitor, atrăgător, spectaculos din punct de vedere plastic Tineri brutali în jachete de piele neagră, care călăresc un mustang sălbatic al zilelor noastre - o motocicletă, acționează cu impunitate, înspăimântând lașul laic înghețat În cinstea tinerilor bandiți, recuzită fascistă: o svastică, ordine, căști Ideologia fascismului este și ea aproape de ei Korman nu încearcă să analizeze fenomenul, să-i înțeleagă natura, el demonstrează teribilul cu spectaculozitatea sa inerentă, încercând să trezească în privitor o reacție fără echivoc - un șoc nervos Este important ca Korman să fie cunoscut atât ca popular, cât și ca elitist Programul companiei private de film engleză Hammer este mai clar și mai clar Unul dintre directorii săi, James Carreras, a declarat: "Noi facem filme, oamenii plătesc să le vadă Nu vrem filme cu "mesaj", facem divertisment" Filmele de groază predomină printre produsele Hammer Succesul neașteptat al lui The Curse of Frankenstein din a dat naștere unei serii de filme similare, stârnind un nou val de interes pentru vechiul gen La început s-au specializat în repetarea numelor care au avut succes în anii O serie lungă de filme despre vampiri, vârcolaci, mumii reanimate, fantome, monștri a intrat în producție Apoi au început să inventeze noi opțiuni "S-a dezvoltat o rețetă pentru succesul "a la Pate": filmul ar trebui, în primul rând, să fie color, deși ieftin, și în al doilea rând, să conțină atâta groază și sex cât ar permite cenzura Curând a fost găsită o modalitate de a ocoli cenzorii duri britanici Majoritatea filmelor au fost realizate în trei versiuni: cea mai puțin "șocantă" pentru piața internă, cea mai puternică pentru America și cea mai "sângeroasă" pentru Japonia și Hong Kong Terence Fisher, directorul principal al firmei Hammer, face în "Răzbunarea lui Frankenstein", o imagine dezgustătoare naturalistică despre crearea unui monstru Ghilotinarea, exhumarea este doar o uvertură către evenimente ulterioare Într-un mic oraș german, Frankenstein se ascunde sub numele dr Stein, director al unui spital pentru săraci Sub acest semn se află un laborator sălbatic în care Frankenstein își desfășoară experimentele privind crearea unei creaturi artificiale Privitorul observă amputarea picioarelor, brațelor, ochilor plutind într-un lichid verzui, membre umane Din aceste "detalii" se construiește un monstru Creierul lipsă este donat de infirmul Karl pentru promisiunea de a-i oferi un corp sănătos și puternic Ecranul arată cum este extras creierul din capul lui Karl, cum cade într-o masă sângeroasă într-un vas cu lichid Întreaga imagine este pătrunsă de savoarea sadică a tuturor acestor orori RotodynskiA film grozy Varșovia, , s Astfel de creaturi, "cusute din cadavre" și animate de electricitate, se numesc zombi S-au făcut aproximativ optzeci de filme despre zombi În urma "Răzbunării" apar "Răul lui Frankenstein" ( ), "Frankenstein creează o femeie" ( ), "Frankenstein trebuie distrus" - ( ) Același regizor Terence Fisher filmează și ciclul Dracula Christopher Lee, actorul preferat al companiei, a devenit un interpret obișnuit în rolul vampirului Timp de ani ( - ) a jucat de șapte ori Dracula Christopher Lee este un fost dansator, care nu a putut decât să afecteze caracterul personajelor sale Înalt, subțire, cu fața lungă (amintește de Boris Karloff în toate acestea), acordă o mare atenție soluției plastice a rolului Vampirul lui are o mare putere fizică, semănând puternic cu o fiară Predispus la tranziții bruște de la imobilitate la o mișcare rapidă, grăbită Actorul încearcă să-l umanizeze pe Dracula dându-i un sentiment de singurătate tragică Impulsurile malefice ale vampirului se nasc la porunca unei puteri mistice, nu din nevoia de a ucide Recent, firma Hammer a semnat un contract cu studioul din Hong Kong al fraților Piau, specializat în filme de supraveghere, pentru a demonstra tehnici de karate, tot felul de crime, sex Împreună a fost creat filmul de acțiune "Legenda celor șapte vampiri de aur" S-ar crede că timpul și civilizația au atenuat interesul privitorului pentru aceleași spectacole, că oamenii s-au săturat de vampiri și monștri, iar astăzi nu pot decât să râdă de slăbiciunea lor pentru ei, mai ales că există dovezi în acest sens - numărul parodiilor a genului este în creștere care a însemnat întotdeauna o criză a acestuia În Franța a fost publicată recent povestea lui Claude Klotz "Vampirul Parisului" - povestea unui emigrant aproape sărac, singuratic Ferdinand, un descendent al legendarului Dracula Lumea din jur în cruzime depășește cu mult orice ar putea face vampirii O soartă grea a căzut asupra sorții lui Dracula de astăzi: pentru a câștiga o bucată de pâine, el este obligat să lucreze ca paznic de noapte și să doarmă într-un subsol umed, într-un sicriu improvizat, tremurând de frig și de teamă că ar putea fi expulzat de acolo Spre ghinionul lui, a reușit totuși să se îndrăgostească de un parizian drăguț, care, după cum știți, este strict interzis vampirilor Suferă în căutarea sângelui care să-i poată susține viața, dar totul în zadar - lumea rațională îl privează de această oportunitate Și când a încercat să-i sperie pe tinerii înțelepți bogați, aceștia l-au tratat cu brutalitate, l-au ucis și l-au aruncat Există multă amărăciune în această parodie Claude Klotz parodiază nu numai canoanele dărăpănate ale genului, ironia sa este îndreptată mai ales împotriva fenomenelor vieții moderne Am terminat deja cu vampirii? Faptele arată contrariul "În multe țări există cluburi de groază pentru copii Au propriile lor reviste, edituri de carte, lansați înregistrări speciale, faceți jucării înfricoșătoare, inventați jocuri înfricoșătoare Există și cluburi pentru adulți de același tip de societate (Frankenstein, de exemplu), convenții mondiale ale monștrilor și fanilor lor, festivaluri internaționale de groază și fantezie se țin anual La unul dintre ultimele congrese, desfășurat la Hotelul Commodore din New York, pe lângă reportaje și discuții, a avut loc și un maraton de film care a durat de ore , Arta distrugerii, Dracula Lives, Adventures of the Vampires, etc Într-un an, vechiul roman Dracula al lui Bram Stoker a trecut prin trei ediții Aceste exemple pot fi multiplicate la infinit Un "merit" considerabil în degradarea morală a omului aparține cinematografiei Prin urmare, toate discuțiile despre presupusul efect terapeutic al fricilor de film sunt de puțin folos astăzi În acea cantitate și calitate, acest produs nu mai este un "medicament", ci o amenințare socială serioasă Presa columbiană a relatat recent că mai mulți copii mici au fost găsiți pe moarte la periferia orașului Pereira După cum s-a dovedit, monștrii adulți deghizați în "vampiri" au pompat aproape tot sângele de la copii pentru o afacere foarte reală - l-au vândut spitalelor În țările capitalei, statisticile crimelor, bolilor mintale, fanatismului și obscurantismului sunt în creștere Această statistică este o dovadă a bolii secolului Cultura de masă face multe eforturi pentru a exacerba acest proces Este în sine un fenomen al epocii, una dintre patologiile sale COȘMAR LA LUMINĂ Filmele discutate mai sus pot fi împărțite în două tipuri Prima este o poveste despre un lucru groaznic care nu are o explicație rațională Cel mai tipic reprezentant al acestui tip a fost "filmul gotic", cu intrigile sale caracteristice, decorul, climatul psihologic, personajele și poetica Filmele de al doilea fel s-au străduit să ofere o motivație reală pentru misterios, să explice fantezia prin circumstanțe complet materiale Cele mai utilizate viziuni, halucinații, vise Exemple în acest sens sunt "Cabinetul Dr Caligari", "Testamentul Dr Mabuse", unele adaptări cinematografice ale lui Edgar Allan Poe A existat și există o tendință de modernizare a vechilor parcele, care realizează un efect de influență mai puternic Novikova L "Evoluția monștrilor" și consecințele sale, - Bufnițe, cultură, , nr , septembrie furcă asupra privitorului, procesul de identificare a acestuia cu personajele imaginii este facilitat S-ar părea că "filmul gotic" este cel mai puțin susceptibil de modernizare, întreaga sa natură gravitează spre îndepărtarea istorică Cu toate acestea, până în ziua de azi, se încearcă să transfere în zilele noastre povești despre vampiri, vârcolaci, monștri Mai mult, în ultimii ani, această tendință a crescut remarcabil, un nou val de filme de acest gen a cuprins publicul, împingând alte genuri Nici măcar nu vorbim despre seriale de groază precum "Godzilla" japonez, "Rodan - pasărea morții", în care monștrii preistorici prind viață sub influența radiațiilor radioactive și își încep campania zdrobitoare împotriva oamenilor Nu vorbim nici de repetiții nesfârșite ale unor filme precum Fantoma de la operă, modernizate cu costumele de azi, cu realitățile de zi cu zi Vorbim despre renașterea temelor vampirismului, despre sosirea diavolilor, vârcolacilor etc în a doua jumătate a secolului XX, despre succesul lui Fantômas, care activează astăzi la Paris În Anglia, regizorul Peter Duffel filmează House of the Vampires, în care Christopher Lee și partenerul său obișnuit Peter Cushing demonstrează toate trucurile "vampirismului" Există aici un ucigaș maniac, un sugrumator vesel care râde, o întreagă companie de vampiri, victimele lor, care se transformă și ei în sugători de sânge etc În Italia, Damiano Damiani realizează tabloul "Vrăjitoarea îndrăgostită" Trebuie să spun că filmele de groază nu au fost niciodată specialitatea italienilor Dar succesul creațiilor lui Corman, compania Hammer, i-a făcut să-și încerce mâna la acest gen În , Riccardo Freda a realizat filmul "Vampiri", care nu a avut niciun succes Asta nu însemna că publicul italian nu recunoaște deloc acest gen, el era pur și simplu convins că doar americanii și britanicii știau să o facă Atunci s-a găsit o soluție: regizorii de groază italieni s-au ascuns sub pseudonime anglo-americane Riccardo Freda s-a transformat în Robert Hampton, Marco Bava în John Fomen, Antonio Margheriti în Anthony Dawson? Și doar după ce au obținut succes și recunoaștere, au revenit la numele lor inițiale Apropo, același lucru s-a întâmplat și cu westernul, pe care italienii l-au preluat acum cincisprezece ani Damiano Damiani este un regizor de înaltă clasă, care are un stil propriu, a gravitat clar spre drama psihologică, subiecte serioase Prin urmare, apelul lui la filmul de groază și chiar la gotic părea inexplicabilă Un tânăr pe nume Sergio a citit în ziar că era nevoie de un bibliotecar acasă Așa că ajunge în vechiul palat, unde locuiește săraca nobilă Consuela cu fiica ei Aura Ea vrea să pună ordine în arhiva soțului ei cu ajutorul lui Sergio, dar înainte de asta, este necesar să se elimine biblioteca anterioară grefierul, Fabrizio, iubitul Aurei Sergio îl ucide și cu ajutorul a două femei scapă de cadavru Se îndrăgostește nebunește de Aura, devine sclavul ei Până acum, în afară de detalii și atmosfera generală de mister, nimic nu prevestește un fantastic, teribil Totul seamănă mai mult cu un detectiv, promițându-ne drept urmare o explicație reală pentru comportamentul ciudat al personajelor Dar într-o zi, Sergio a spionat că frumoasa Aura se poate transforma în vechea Konsu-ela El înțelege că bătrâna este o vrăjitoare care este capabilă să-și restabilească tinerețea pentru o vreme prin vrăjitorie Curând află că ziarul a publicat din nou un mesaj despre căutarea unui nou bibliotecar și ghicește că soarta lui Fabrizio îl așteaptă Într-un acces de furie, o arde pe vrăjitoare Filmul a avut un succes mediu Telespectatorul a considerat-o ineficient Canoanele genului au fost încălcate într-o oarecare măsură, iar acest lucru era confuz Abilitatea realizatorilor de a crea atmosfera și de a folosi detaliile a fost foarte apreciată Filmul se deschide promițător: silueta sumbră a palatului, radiind o atmosferă de coșmar; o suită de camere cu ecou, toate fiind epuizate de mult; o bibliotecă plină de manuscrise mușcate de șobolani împrăștiate în jurul cadavrului mumificat al fostului său proprietar; sicrie strălucind prin pereții de sticlă; un foișor plin de vegetație luxuriantă unde vrăjitoarea își îndeplinea ritualurile monstruoase "Simțul detaliilor lui Damiani este admirabil Impresia generală de rău și groază vine din calmul rece al unor scene precum cea în care corpul lui Fabrizio este așezat pe șinele de cale ferată, iar degetele lui sunt lipite de șine pentru a exclude orice posibilitate de identificare Actori de asemenea rang precum Gian Maria Volonte (Fabrizio), Rosanna Shafiano (Aura), Sarah Ferrari (Consuela), englezul Richard Johnson (Sergio) au fost ocupați în imagine, dar nici ei nu au atras privitorul În același an, , a fost lansat un alt film al fricii - o colecție de trei nuvele sub titlul general "Trei pași în nebunie", bazată pe poveștile lui Edgar Allan Poe Regizorii acestor romane au fost Roger Vadim, Louis Malle și Federico Fellini, iar inițiatorii creației filmului au fost producătorii care au mirosit ocazia de a oferi publicului ceea ce așteptau Cei mai la modă și celebri actori au jucat rolurile principale - Jane Fonda (în nuvela lui Vadim), Alain Delon și Brigitte Bardot (în Louis Malle), Terence Stump, foarte popular după The Collector (în Fellini) Totul a fost cel mai bun - cameramani, artiști, compozitori Pe ecran s-au petrecut evenimente misterioase, transformări miraculoase, duble acționat, oameni arși de vii, au intrat într-un accident de mașină, smulse din cadavru Buletin lunar de film, , nr capul rostogolit ca o minge pe drum Erau o mulțime de lucruri, lipsea un lucru - integritatea artistică De cel mai mare interes, desigur, a fost nuvela lui Fellini "Toby Demmit", a cărei acțiune a fost transferată în zilele noastre Edgar Poe a fost doar un punct de plecare pentru regizor, un prilej pentru variații pe teme pur felliniene Actorul englez Toby Demmit ajunge la Roma pentru a filma un "western catolic" Dependent de droguri și alcoolic, el este cel mai adesea într-o stare de boală, în timpul halucinațiilor vede mereu o fată care zâmbește misterios cu o minge Atmosfera constantă de emoție, hype publicitar, scandaluri, senzații îi supără în sfârșit nervii lui Toby În timpul unei plimbări frenetice cu un Ferrari proaspăt cumpărat, el se prăbușește, moare și capul lui se rostogolește pe drum spre fată din halucinații În nuvela lui Fellini, satira a prevalat în mod clar asupra "groazei", iar tonul general era tragic de sumbru Criticul de film francez Jean Gily a scris: "Este greu de spus ce a dat naștere ideii de unificare temperamente atât de diferite precum Vadim, Mall și Fellini Se pare că totul ține de dorința de a crea un film "pentru toată lumea": Vadim garantează sexul, Mall - soliditate și seriozitate, Fellini totul mai presus de asta Ca urmare, este greu de imaginat trei interpretări atât de diverse ale poveștilor lui Poe Nu există nicio legătură, nici un principiu comun în aceste nuvele, diferite în toate - ca stil, climat general, ele dovedesc doar cât de diferite sunt personalitățile creatorilor lor În ciuda succesului considerabil de box office al transformărilor moderne ale filmului gotic, a fost necesar să se inventeze ceva și mai actual, mai puternic în efectul său asupra privitorului Monștri cu colți, sugători de sânge, vrăjitoare, toate aceste elemente de recuzită din altă lume au devenit deja destul de plictisitoare Teribilul ar trebui să fie în apropiere, să aibă un aspect familiar, să fie real și să nu fie în afară, ci în interiorul nostru Aceasta este concluzia la care au ajuns ideologii și practicanții culturii de masă burgheze Alfred Hitchcock, de exemplu Hitchcock a fost numit "primul ministru al fricii" A făcut aproximativ cincizeci de filme din diverse genuri de divertisment, inclusiv detectivi, filme de spionaj, filme de groază canonice și non-canonice, dar în aproape toate frica a fost unul dintre elementele indispensabile A construit cu măiestrie scene "înfricoșătoare", a știut să treacă o stare de groază ca nimeni altul, să sperie pe neașteptate și cu putere Nu există sex în filmele lui, sunt puține episoade care "pictează" violență, sadism, cuprinzând descrieri naturaliste Îi place să acționeze într-o situație periculoasă, îl face pe spectator să înghețe în așteptarea unui rău iminent, să-și facă griji pentru erou, asupra căruia o îngrozitoare Cinema, , Nr amenințare Arma lui este "suspența" (tensiune) În Rear Window, el creează o scenă în care un jurnalist, legat de un fotoliu de boală, aude pașii unui asasin care se apropie Un foșnet, un scârțâit liniștit al unei uși, întunericul, pașii târâtori creează o partitură sonoră a morții aparent inevitabile a unui erou simpatic Hitchcock are un final fericit, chiar distractiv Astfel de episoade le vom găsi în aproape toate filmele Hitchcock Dar are filme care în anii și au fost distribuite pe scară largă sub numele de thriller Un thriller poate fi o poveste polițistă, o dramă socială și psihologică și, mai presus de toate, un film de groază Un thriller este un spectacol care "înfioră", trezește uimire și teamă, o puternică stare de șoc în privitor Printre picturile lui Hitchcock, vom găsi multe exemple de acest tip Pentru a numi doar două: picturile "Psycho" ( ) și "Păsări" ( ) Prima spune povestea unui maniac care își ucide victima sub ochii noștri Vedem toate detaliile crimei sinistre, dar nu vedem criminalul și de multă vreme încă nu bănuim că dulcele tânăr timid (Anthony Perkins) este un criminal patologic, un nebun Dispozitivul detectiv "cine a ucis" este aici doar un instrument auxiliar, în timp ce groaza a preluat funcțiile principale Mult mai complex este conținutul The Birds, un film senzațional despre care s-a scris că o nouă perioadă în opera lui Hitchcock începe cu el Prima parte din "The Birds" este inventată pentru o comedie de la Hollywood din anii Melanie Daniel (Tippi Hedren) și tânărul avocat Mitch Brenner (Rod Taylor) se întâlnesc întâmplător într-un magazin de păsări După o încăierare jucăușă, după ce Melanie a dobândit o cușcă cu o pereche de păsări inseparabile, s-ar fi despărțit pentru totdeauna dacă Melanie nu ar fi experimentat o atracție bruscă față de un străin misterios Ea îl urmărește și ia o barcă cu motor spre insula de pescuit unde Brenner locuiește cu mama și sora lui mai mică În barcă, are loc un eveniment care la început pare nesemnificativ, apoi se manifestă în toată puterea sa mistică - un pescăruş o atacă pe Melanie Altercația dintre tineri durează de mult, el îi reproșează ceva, ea îi reproșează, relațiile celorlalți oameni sunt țesute în relația lor - mama lui Mitch, o profesoară îndrăgostită de el etc Ocazional, un formidabil semnalul intră în acțiune, prevestind o catastrofă Stoluri de corbi se adună în apropierea școlii, copacii se învârt pe cer, pescărușii se adună pe insulă În timpul primirii de la Brenner, păsările fac primul atac, iar a doua zi îl repetă cu forță sporită, alegând ca obiect școala Corbii se năpustesc cu frenezie la copii Profesorul care îi protejează cade mort Panica începe în oraș Coșmarul ajunge la punctul culminant când o mulțime de păsări cad peste casa Brenner, ciugulesc prin pereți, uși, izbucnesc prin ferestre, un coș de fum, se repezi rapace asupra oamenilor Se pare că puțin și nimic nu va rămâne doar din eroi, ci și din întreaga lor existență calmă de până atunci, din tot ceea ce se numește în mod obișnuit civilizație De parcă natura s-a răzvrătit și s-a răzvrătit împotriva tiraniei omului, iar această rebeliune a fost ridicată de cei mai neutri și inofensivi reprezentanți ai naturii - păsările, pe care omul le-a închis atât de ușor în cuști, subordonându-se voinței sale Această temă devine o metaforă constantă pentru partea a doua a filmului Melanie este într-o cabină telefonică din sticlă, ascunsă de atacurile păsărilor Ea este cea care este închisă într-o cușcă Casa Brenner este o cușcă Mașina în care încearcă să părăsească insula este o cușcă etc Într-un interviu, Hitchcock i-a spus lui François Truffaut: "Ofer publicului un șoc mental sănătos Este necesar să provoci artificial acest șoc, să scoți o persoană din starea sa de rigiditate și astfel să-i restabilim echilibrul mental: cinematograful este cel mai bun mijloc de a atinge acest obiectiv " Afirmațiile lui Hitchcock pe acest subiect se găsesc câte îți place, dar nicăieri nu-l găsim vorbind despre problemele grave și tulburătoare ale secolului S-ar putea să spună: cum rămâne cu filmele lui, cel puțin "Păsări"? Cred că și în acest caz, "problema" a fost una dintre metodele de ademenire și influență "Tribul," pare să spună Hitchcock, "te așteaptă peste tot, chiar și acolo unde nu te aștepți deloc Poți să mori nu doar din mâinile unui maniac, ci și din ciocuri neputincioși de păsări, rele atât în mod concret, cât și abstract Nu întâmplător folosește aici un mesaj fantastic, este mai ușor să scapi de concretitatea vieții și mai ușor să creezi aparența de seriozitate Vinovația unei persoane în fața "păsărilor" din film este abstractă și vagă, la fel cum abstractă este solidaritatea oamenilor în fața pericolului Cât despre "șoc", aici totul este în ordine Privitorul primește o mare parte din el Recent, s-au răspândit filme despre acțiunile psihopaților și maniacilor Imaginile de acest tip savurează abaterile patologice ale psihicului uman, stările dureroase ale sufletului Motivul de bază al popularității lor este starea socio-psihologică a societății burgheze de astăzi Frustrare constantă, oprimare psihică trăită de o persoană atât în viața socială, cât și personală, frica continuă de mâine - toate acestea dau naștere la numeroase distorsiuni psihice, este unul dintre motivele creșterii criminalității, actelor de vandalism, cruzime, violență sexuală Ecranul, înfățișând aceste fenomene, contribuie la răspândirea lor Un rol semnificativ îl joacă romantizarea, sau mai degrabă, chiar glorificarea eroilor bolnavi mintal, acțiunile lor Ecranul nu dă o evaluare morală a crimelor, nu se angajează în analiză socială, ci le folosește ca material senzațional care stârnește curiozitatea și groaza dulce a profanului Privitorul, cu respirația tăiată, observă toate nuanțele psihopatologiei, alogismul acțiunilor pentru sex ? adevărați maniaci, schizofrenici, paranoizi etc Dacă în clasicul "film gotic" răul, de regulă, era clar definit, a stârnit nu numai frică, ci și dezgust, prin însăși aspectul său a provocat emoții negative, atunci în filmele moderne roluri de nebuni interpretate de cei mai la modă, atrăgătoare, pline de farmec actori Acest lucru schimbă evaluarea audienței și, vrând-nevrând, îi face să empatizeze cu eroii, oricât de monstruoase ar fi acțiunile lor Conceptul de rău în astfel de imagini este complet erodat În filmul lui Hitchcock Psycho, despre care s-a discutat mai sus, ucigașul maniac a fost interpretat de Anthony Perkins, pe atunci foarte tânăr, dar deja un actor foarte celebru, care a jucat multe roluri ale unor tineri cinstiți, timizi, dezinteresați Aici, la început, se păstrează semnele unei imagini familiare, dar numai pentru a înșela privitorul, transformându-l brusc pe Perkins într-un criminal maniac Ulterior, a trebuit să joace multe roluri similare, care nu au putut decât să afecteze psihicul actorului însuși În recentul film Decade of Fear de Claude Chabrol, el joacă rolul unui neurastenic patologic, dependent de droguri și bețiv Împreună cu vedete de primă clasă precum Orson Welles, Marlene Jaubert, Michel Piccoli, el creează un amestec monstruos de freudianism, vicii umane, nebunie și teme și tehnici familiare elaborate de mult de cinema Există și un complex de inferioritate, un complex de Oedip, megalomanie, nebunie de tot felul, o crimă îngrozitoare, șantaj, tunete și fulgere, un cimitir, dragoste demonică, sadism și, bineînțeles, stil retro Eroii trăiesc astăzi, dar folosesc lucruri, se îmbracă la moda anilor Și dacă în filmul "Psycho" Hitchcock a demonstrat tinerețea și atractivitatea lui Perkins de atunci, atunci pentru Chabrol, starea morbidă, afecțiunile fizice și mentale ale actorului de astăzi s-au dovedit a fi tentante Totul devine o chestiune de speculație Hitchcock nu a creat o școală, dar a creat un număr mare de imitatori Un amestec de structuri diferite de gen, o combinație de melodramă, o poveste polițistă și un film de groază, o construcție virtuoasă a unei structuri a intrigii - întregul arsenal de tehnici hitchcockiene a fost folosit și este încă folosit de mulți regizori Un exemplu de imitație timpurie a lui Hitchcock este Scara în spirală a lui Robert Siodmak ( ), care, împreună cu propriul său film Ghost Lady, a intrat în multe dicționare de film ca exemplu tipic al genului O intrigă bine construită, o regie pricepută, pricepută, cunoașterea excelentă a legilor intimidării, acuratețea ritmurilor, detaliile, alegerea actorilor - toate succesul garantat Iar succesul a fost lung și constant Evenimentele filmului au loc la începutul secolului Oraș american liniștit pe jumătate adormit Un hotel cu un mic cinematograf le rangă, unde un mecanic învârte manual aventuri amuzante ale comedianților celebri sau melodrame sfâșietoare De data asta e melodramă Toți cei de pe ecran își strâng mâinile, țipând în tăcere, un erou curajos salvează o frumusețe nefericită dintr-un flux furtunos Condițional, naiv, astăzi o priveliște amuzantă Dar oamenii care stau într-o cameră mică sunt sincer îngrijorați, sunt la cheremul hipnozei ecranului O fată tânără ia cu deosebită căldură evenimentele de pe ecran Camera o scoate în evidență din mulțime, îi vedem entuziasmul, lacrimi în ochi Totodată, ne sunt prezentate evenimentele care au loc în paralel cu spectacolul de film În același hotel, în camera a noua, o fată șchiopătă deschide un dulap plin cu rochii Ea ia una dintre ele și se întoarce cu spatele la dulap Rochiile sunt despărțite încet, iar prin golul rezultat vedem un ochi uman, o pupila din ce în ce mai mare și o imagine deformată a unei fete Un țipăt scăzut, zgomotul unui corp în cădere se auzi dedesubt Apar politistul, doctorul, curioșii Spectatorii care tocmai au experimentat drame pe ecran devin martori ai dramei autentice Două fete au murit deja în mâinile unui criminal necunoscut Acesta este al treilea Toate victimele aveau un fel de defect fizic, ultimul care a murit a fost o șchiopătare Nu există nimic întâmplător în structura unei astfel de imagini, totul este verificat și cântărit Nu era un "film gotic" care necesita o anumită epocă, decor, psihologie, stil De ce autorii imaginii nu au transferat evenimentele în America în anii , ci au imitat atât de sârguincios vremurile de demult? Pot exista multe explicații pentru asta Să luăm una dintre ele Războiul tocmai s-a încheiat și, deși America nu și-a experimentat ororile pe pământul său, războiul a intrat în viața societății americane, a crescut-o, a dat naștere la multe situații conflictuale tensionate Cinematograful culturii de masă a căutat să satisfacă dorința spectatorului de stabilitate, stabilitate a vieții, moralitate, să-l întoarcă, dacă nu la rădăcini, atunci la acele perioade din istoria națiunii când "totul era simplu", când răul era nu de natură de clasă, puternic socială, ci a fost personificată Societatea părea să fie sănătoasă, unită, iar această armonie era încălcată ocazional de acțiunile maniacilor, criminalilor de vocație Cinematograful Americii a susținut întotdeauna acest mit, este suficient să spunem că westernul a apărut tocmai pe această bază Aceleași motive le vom găsi în muzical ("Oklahoma"), drama epică ("Green was my valley"), în majoritatea melodramelor și, după cum vedem, în filmul fricii "Scara în spirală" a readus privitorul la mitul istoric familiar, a servit ca un fel de compensare socială și psihologică Poate părea că filmul fricii nu poate alina, dimpotrivă, excită, irită sistemul nervos, tulbură liniștea sufletească Da și nu Ne vom convinge de acest lucru urmărind filmul până la capăt " Interesantă este și structura imaginii Ecranul a iubit și adoră să se demonstreze Un film într-un film este o tehnică care servește diferite scopuri Aici, o proiecție în sală este folosită pentru a pune spectatorul într-un anumit fel, așa că în acest scop se alege o melodramă, nu o comedie Și ici și colo are loc o tragedie, așa cum o percep participanții la sesiune, sunt și ei martori la crimă Nu vedem crima în sine, detaliile se dovedesc a fi mult mai puternice: pupila ochiului, mâinile înmănuși, țipătul, căderea corpului De asemenea, este alarmant modul în care polițistul o avertizează pe fata care era la cinema, cu cât de persistent o sfătuiește să fie atentă Mesajul că victima este a treia victimă a maniacului este de asemenea înfricoșător Pericolul este undeva aproape, foarte aproape Este foarte important ca privitorul să suspecteze cât mai mulți oameni Poate ucigașul este unul dintre medici Bătrân, bilios, iritat și tânăr, puternic, oarecum misterios la început Sunt doi medici în oraș, s-ar putea să se lupte pentru pacienți Bătrânul într-o pretenție față de cel tânăr pentru faptul că își bate pacienții În aceleași episoade, aflăm o altă împrejurare importantă Fata (numele ei este Helen) se dovedește a fi mută, ea a experimentat odată un șoc nervos, și-a pierdut vorbirea Din această cauză, a fost nevoită să-și părăsească visele despre profesia de asistent medical și să devină doar o slugă în casa unui profesor bogat Un tânăr doctor o convinge să meargă la Glasgow, unde vor încerca să o vindece O secvență destul de lungă este dedicată întoarcerii lui Helen de la cinema acasă Ea merge mai întâi pe străzile pustii, apoi își croiește drum prin desișuri (evident de proveniență de pavilion), doctorul o ajunge din urmă într-un șezlong, se oferă să-i dea un lift Din nou mă convinge să merg la Glasgow El este blând cu ea, dar poate asta este doar pentru a înșela privitorul? Helen se îndreaptă spre casă prin parc Începe o furtună groaznică Tunetele bubuie, fulgere, copacii se aplecă sub vânt, ploaia foșnește Fata este speriată, de frică scăpă cheia pe pământ, se aplecă Nu știe, dar vedem că în spatele copacilor se ascunde o figură masculină într-o mantie neagră strălucitoare Acum, într-o clipă, se va întâmpla din nou o crimă teribilă, dar Helen reușește să deschidă ușa, să scape de data aceasta Toate aceste episoade sunt așteptarea unei crime Peisajul, starea eroinei, izolarea unei moșii de țară, o furtună sunt elemente de așteptare Acesta este mecanismul suspendării, provocând o premoniție a teribilului Totul aici este luat din arsenalul "filmului gotic", este o recuzită dovedită a fricii Într-un film al fricii, ca într-o poveste polițistă, trebuie să existe mișcări înșelătoare, versiuni false Sunt câte vrei în Scara în spirală Curând apare un bărbat într-o mantie neagră strălucitoare, ceva ca un grădinar Poate el este? În urma lui vine într-o mantie neagră strălucitoare un polițist Poate el este? Dacă crezi că Helen s-a refugiat în casă, te înșeli Polițistul raportează că ucigașul a fost depistat, a văzut cum despre oa a intrat in casa Astfel, teritoriul teribilului s-a restrâns până la limitele acestei case Un ucigaș printre cei din ea Cine locuiește în această casă? Proprietarul casei este un profesor celebru, un bărbat de vreo patruzeci și cinci de ani Mama lui vitregă, țintă la pat de boală Fratele disolut Steve, recent întors din Europa, este un fars tânăr și frivol Secretara fermecătoare a profesorului, care este curtată cu insistență și nu fără reciprocitate de către Steve Bucătăreasa este alcoolică, grădinarul posomorât, asistenta angajată este o bătrână certată Da, un alt personaj este un câine bătrân și gras Relații dificile îi leagă pe locuitorii acestei case mari, pline de lucruri, obiecte scumpe, interioare rafinate (pentru acea vreme) Frații se urăsc, mama vitregă o tratează pe asistentă și o adoră pe Helen, chiar și bucătarul și grădinarul sunt legați de ceva care nu este complet clar Un triunghi amoros este format din doi frați și o secretară Toate personajele sunt misterioase, ciudate în felul lor, trăiesc într-o atmosferă de suspiciune și frică Cea mai lipsită de griji, veselă și încrezătoare, desigur, Helen Conform legilor genului, așa ar trebui să fie Privitorul este obligat să o iubească pentru a empatiza mai deplin cu eroina, asupra căreia planează pericolul Helen nu este doar tânără, drăguță, amabilă și dulce, este și o suferindă - prostiile i-a stricat viața, a lipsit-o de speranțe de fericire Adevărat, acest lucru nu este în întregime adevărat Ea este în secret îndrăgostită de tânărul doctor, se pare, și nu fără motiv este atât de atent cu ea, atât de grijuliu Ellen visează În imaginația ei, o cameră familiară este transformată într-o cameră de zi plină de flori, sunete blânde de muzică, iar personajele se învârte într-un vals - ea poartă o rochie de mireasă albă, el poartă un frac Aici stau în fața preotului, acesta pune întrebarea sacramentală "Sunteți de acord să deveniți soție? " Ea deschide gura să spună "da", dar mutitatea nu-i permite să scoată niciun sunet Groaza de pe chipurile celor prezenți, groaza de pe chipul Helenei Acest truc simplu în stilul Hollywood-ului tradițional atinge scopul dorit Spectatorul a fost trecut pentru scurt timp de la frică la tandrețe, a stârnit în el o milă acută pentru nefericita fată, a arătat un tablou al fericirii și al iubirii După ce au creat iluzia contrastului, ei din nou, cu și mai multă forță, au doborât frica asupra privitorului Steve este suspicios El a susținut că nu a părăsit casa, iar pantofii îi erau în noroi Este lipsit de respect față de mama lui, sincer nepoliticos față de fratele său vitreg, cinic față de secretara lui îndrăgostită de el Stăpâna casei, o bătrână bolnavă, este extrem de suspicioasă Ea vorbește constant despre pericolul iminent, ascunde un revolver lângă ea, vorbește despre o crimă petrecută cândva în această casă Ochii ei mari negri o urmăresc pe Helen tot timpul, pe toți cei care apar în camera ei Această noapte îngrozitoare se prelungește Furtuna nu se potolește, ploaia nu se oprește Bătrâna se îmbolnăvește, ea, Ya Markulai dintr-un oarecare capriciu, nu-și cere bătrânul doctor, ci cere să-l sune pe cel tânăr Pe parcursul vizitei au loc mai multe evenimente Pacientul a rămas fără eter, iar grădinarul este trimis departe la farmacie Doctorul spune povestea lui Helen Se pare că în urmă cu câțiva ani, când s-a întors acasă, a văzut cenușa în loc de casă Părinții ei au fost arși de vii Șocul nervos a provocat mutitate Fata a rămas singură în toată lumea, nevoia a adus-o la familia profesorului Doctorul o convinge să plece astăzi El îi lasă numărul de telefon al unuia dintre pacienții săi, unde l-ar putea găsi și îi cere să se pregătească până dimineața Pupic de la revedere Asistenta bolnavă, furioasă de nepoliticos, pleacă și ea din casă Bucătarul se delectează cu țuică până la inconștiență Helen, doi frați, o secretară se învârt din cameră în cameră Steve își jignește din nou nepoliticos iubitul Ea decide să părăsească imediat această casă, să fugă oriunde îi privesc ochii Pe o scară în spirală coboară spre pivniță, unde sunt depozitate stocuri de vinuri, vechituri vechi, mobilier învechit, valize Își găsește valiza În acest moment, vedem din nou aceeași pupila uriașă neagră și două mâini înmănușate întinzându-se spre fată Are loc o altă crimă Helen caută o fată dispărută Ea își găsește cadavrul în subsol și se lovește imediat de Steve Încrezătoare că el este ucigașul, ea îl închide într-un dulap și fuge sus Steve nu mai este periculos, dar amenințarea nu s-a diminuat Cineva se ascunde după colț, cineva se strecoară după ea, cineva va pătrunde acum în camera ei De la fereastră vede trăsura conetabilului, dar nu-l poate suna, strigătul ei este tăcut Formează numărul de telefon dorit, dar nu poate spune nimic Oroarea lui Helen și a privitorului atinge un crescendo Ea alergă în sus pe scări în timp ce ucigașul o ajunge din urmă Și când rămân momente înainte de moartea victimei, se aude o împușcătură, iar maniacul cade, lovit de glonțul mamei sale vitrege Înainte de moartea sa, profesorul ucigaș încearcă să-și explice acțiunile prin faptul că oamenii infirmi, infirmi și inferiori nu au locul pe pământ Așa că și-a asumat o misiune de vindecare El exprimă, de fapt, o idee fascistă, a cărei întruchipare a costat omenirea milioane de victime Aluzia la fascism se face mai direct Profesorul este filmat în acest episod în așa fel încât devine remarcabil de asemănător cu Hitler O mustață, o coafură la care nimeni nu a fost atent înainte, capătă brusc un sens suplimentar, devin semne ale unei imagini familiare Bătrâna, incapabilă de a suporta, moare Scuturat, Steve își ia viața în serios pentru prima dată Inutil să spun că șocul o ajută pe Helen să-și recapete discursul, iar ea însăși vorbește la telefon cu medicul Echilibrul este restabilit Filmul se termină Telespectatorul și-a primit porția de emoții și a părăsit calm cinematograful, a revenit la treburile și grijile sale zilnice Cinematograful l-a ajutat să supraviețuiască o scurtă răsturnare emoțională și întregul curs de desfășurare a intrigii l-au condus în final pe pozițiile de start Spiral Staircase, așa cum am spus deja, este un tip tipic de film de groază Fiecare element structural al imaginii, fiecare cuvânt, gest, zgomot, încadrare, schimbări ritmice - totul este subordonat unui singur scop, totul funcționează pentru o singură sarcină: să excite cât mai mult privitorul, să-l facă să experimenteze o frică acută Dacă stăpâna casei ascunde revolverul și spune că soțul ei a recunoscut doar femeile ascuțite, atunci poți fi sigur: împușcătura va suna și glonțul va lovi cu siguranță ținta Dacă vi se spune că profesorul nu este propriul său fiu, atunci acest lucru va fi cu siguranță util O mamă care își ucide fiul este una, dar o femeie care execută un criminal este cu totul alta Dacă o conversație despre eter apare de mai multe ori, atunci cu siguranță va îndeplini un fel de funcție de complot Dacă de la bun început se raportează că doar un șoc puternic o poate vindeca pe Helen, atunci nu există nicio îndoială că acest lucru se va întâmpla cu siguranță, și nu mai târziu, ci sub ochii noștri Dacă, în cele din urmă, filmul se numește "Scara în spirală", atunci punctul culminant va avea loc cu siguranță pe el etc Medicii și psihologii au stabilit că cel mai iritant efect asupra ochiului uman sunt dungile, razele divergente, liniile paralele repetate de multe ori care provoacă disconfort celui care percepe În decor, costume, în recuzita benzii, acest element este folosit în mod repetat Zgomotele, diverse sunete joacă un rol imens în filmele fricii Ca în niciun alt gen, în horror acţionează ca elemente eficiente ale dramaturgiei "Ceea ce văd oamenii într-o situație depinde de ceea ce se așteaptă, iar ceea ce se așteaptă depinde de cunoștințele cu care intră în situație Când apar astfel de ipoteze, oamenii devin hipersensibili la acele indicii care le permit să-și testeze așteptările Zona de percepție este organizată în așa fel încât să sesizeze cât mai mult semnalele legate de ipoteze și să reacționeze minim la alte semnale O persoană care merge singură noaptea printr-un cimitir sau de-a lungul unei alei întunecate este mai ales vigilent la sunete care indică pericol / Ipoteza aici este așteptarea unei alte crimă, așteptarea morții lui Helen Prin urmare, pașii furișați, un scârțâit ușor de scări, un foșnet duc privitorul într-o stare de tensiune nervoasă Acest set de sunete este îmbunătățit de o muzică deranjantă și neliniștită în mod corespunzător Anticiparea este, de asemenea, un element indispensabil al filmului fricii Așteptarea teribilului ascute la limită sentimentele privitorului, potrivit savantului sovietic R Simonov, în momentele de așteptare, tensiunea arterială este mult mai mare decât în momentele de realizare Vezi: Gregory L Ochi și creier M , , p ShibutaniT Psihologie socială, p din Astfel, autorii filmului iau în considerare aici legile psihologiei și fiziologiei, divertismentul de acest fel apelează la emoții și instincte și lasă intelectul aproape complet inactiv "Aproape" pentru că tehnica detectivă folosită aici obligă privitorul să rezolve problema de la bun început: cine este criminalul? Această întrebare, însă, evocă nu activitate intelectuală, ci curiozitate, un sentiment elementar și esențial pasiv În "Scara în spirală" sunt luate multe din genul polițist, dar asta nu înseamnă că avem o poveste polițistă Acest lucru este contrazis de două fapte În primul rând, nu există nicio investigație, procesul de investigare, fără de care detectivul nu poate face În al doilea rând, nu există niciun erou detectiv Constabilul este adus la periferia evenimentelor, nu influențează mișcările complotului, nu conduce acțiunea Este un personaj egal, la egalitate cu grădinarul și bucătarul Poza lui Robert Siodmak este horror cu elemente dintr-o poveste polițistă, dramă de familie, melodramă și chiar într-o oarecare măsură un western Există un personaj negru aici (profesor), un erou romantic (medic), o fată nevinovată și Ea Mary Pickford (Helen), aici este un spirit cuceritor (o bătrână care trage ascuțit) În ciuda faptului că Siodmak, un german prin naștere și educație, a trăit în Statele Unite doar șase ani înainte de lansarea imaginii, cele două picturi celebre ale sale, Doamna fantomă și Scara în spirală, erau ambele americane în esență și formă Ambele filme au intrat în istoria filmului de groază În The Collector ( ), de William Wyler, rolul principal a fost jucat de tânărul actor englez Terence Stump, talentat și fermecător, neavând nicio legătură cu tipul de actor nevrotic În film, a trebuit să portretizeze un psihopat sadic A jucat rolul unui sărac oficial din Londra care a avut norocul să moștenească câteva mii de lire sterline A cumpărat o casă de țară mare, abandonată, a renunțat la slujbă și s-a dedicat în totalitate pasiunii sale - colecționarea fluturilor Într-o zi a cunoscut-o pe Miranda Gray, o studentă, viitor critic de artă Cucerit de frumusețea ei, el o răpește pe fată, o încuie în subsol, îi creează confort acolo și așteaptă de la ea sentimente reciproce Nebunia lui Cem crește din ce în ce mai mult, o aduce pe fată la moarte, dar în curând își caută o nouă victimă, deschizându-și astfel noua colecție Întregul film este o demonstrație de sadism psihologic Actori magnifici, regie pricepută sporesc impresia acestui spectacol teribil, jucat de doi eroi Terence Stump și Samantha Egger au fost desemnați cei mai buni actori ai anului la Festivalul de Film de la Cannes din , iar regizorul William Wyler a adăugat încă unul la cele optsprezece premii Oscar Tema "Colecționarului" a fost repetată în de regizorul mexican René Cardona în filmul "Noaptea unei mii de pisici", prezentat la Festivalul Internațional de Film Fantastic și Horror într-un mic oraș spaniol de lângă Barcelona Și aici, un tânăr drăguț, de data aceasta fiu de milionar, ademenește tinerele frumuseți la moșia lui Îi călărește pe propriul iaht, pe un elicopter, îi îngrijește galant, fără a folosi violență Dar vine momentul în care îi ucide și dă cadavrul să fie mâncat de mii de pisici sălbatice, crescute special în acest scop nu departe de moșie Peisaje mexicane frumoase filmate pe film color de primă clasă, frumuseți tinere, mare, iahturi sunt fundalul acestui coșmar Răul este pedepsit la sfârșit: eroul-monstru este devorat de propriile pisici Ceea ce a fost în The Collector este aici dus la extrem, aproape până la parodie, tradus într-un flux nesfârșit, neîncetat de cultură populară Filmul englez Repulsion de Roman Polyansky ( ) este în felul său un studiu subtil, cu măiestrie, al patologiei sexuale Și din nou, nu întâmplător vedeta franceză Catherine Deneuve, grațioasă, feminină, elegantă, a fost invitată să joace rolul bolnavului mintal Aici a jucat un mopo despre o nebunie progresivă, a cărei sursă a fost singurătatea (Karol și sora ei sunt belgieni care locuiesc la Londra) și șocul sexual Ea suferă de dezgust sexual și pe această bază comite două crime Karol s-a izolat în apartament, îi este frică de oameni, comunicând cu ei Regizorul arată în detaliu latura clinică a bolii, dar nu se limitează la aceasta, unele boli sociale (singurătate, o persoană într-un oraș mare, frustrare, deznădejde, izolare socială) cad în câmpul său vizual Cu toate acestea, fără a uita de gen, Roman Polyansky creează cu îndemânare groaza, folosind nu numai jocul de filigran al lui Catherine Deneuve, ci și numeroase detalii, ritmuri, editare, muzică - toate mijloacele de expresivitate a ecranului Cea mai semnificativă lucrare dintre acest tip de film ni se pare thrillerul american What Happened to Baby Jane de Robert Aldrich ( ), un duet virtuoz al a două actrițe magnifice - Bette Davis și Joan Crawford Și aici sursa fricii este boala, psihopatologia Aceasta este povestea a două surori, foste vedete de la Hollywood, condamnate acum la uitarea completă și la ură reciprocă Fiecare scenă este un act de sadism, fizic și mental Una dintre surori, Baby Jane, a fost cândva un "bebe minunat de film", i s-a prezis o carieră fără precedent, dar nu a ieșit nimic din asta O altă soră, Blanche, a realizat multe, a strălucit cu talent, dar un accident de mașină a legat-o pentru totdeauna de un scaun cu rotile Baby Jane dă vina pe Blanche pentru tot, o chinuiește, o chinuiește, inventează torturi monstruoase și continuă să viseze să-și continue cariera Ea poartă rochii de copii și în viață portretizează " baby, caută tipuri suspecte care sunt gata să-i promită atât faima, cât și întoarcerea tinereții pentru bani Sunt multe scene spectaculoase, uluitoare în film, există o crimă aici, un sfârșit neașteptat, ca într-o poveste polițistă - toate acestea sunt din gen, din cinema, ca să spunem așa, din cel rău Dar există și ceva din viață aici Căutarea faimei, carieră la Hollywood care distruge sufletul; moralitatea "scopul justifică mijloacele"; inumanitatea mecanismului care macină existența umană Ambele actrițe - veterane de la Hollywood - au avut multe de spus despre asta și multe de spus Orice cinema comercial de succes încearcă să se consolideze și să se dezvolte După What Happened to Baby Jane, Bette Davis a trebuit să joace într-o serie de filme similare: What Happened to Cousin Charlotte, Straitjacket, The Babysitter, Remember the Wedding Anniversary etc Dacă groaza despre maniaci a fost până de curând un procent semnificativ, astăzi a fost înlocuită de alte două tipuri - imagini despre Satan, diavolul și filme cu dezastre Ambele au loc în zilele noastre, evenimentele lor sunt cufundate în circumstanțe reale, înconjurate de detalii realiste Cu cât groaza vieții este mai puternică, cu atât mai urgentă este nevoia unui "patron", "protector" Acceptând pe Dumnezeu (profet, conducător), oamenii acceptă și conceptul său despre bine și rău Satana a fost întotdeauna antiteza lui Dumnezeu și tot ceea ce era contrar lui Dumnezeu era privit ca o manifestare a voinței diavolului, ca biruința răului asupra binelui Omul însuși a devenit un câmp de luptă între aceste două principii, o victimă a ciocnirii a două forțe mistice S-ar părea că în epoca noastră raționalistă, în epoca revoluției tehnice, nu mai este loc pentru misticism, fanatism religios Existența credinței oarbe în lumea cealaltă poate fi încă explicată de popoarele care s-au alăturat civilizației abia de curând, care și-au păstrat frica primitivă de puterea de neînțeles Dar nu este În ultimul sfert al secolului XX, țara cea mai avansată tehnic din lumea capitalistă, Statele Unite ale Americii, a devenit centrul obscurantismului Nicăieri nu au apărut un asemenea număr de secte, "profeți", societăți religioase, nicăieri ocultismul, magia și demonologia au primit o asemenea dezvoltare Filosofii, sociologii și politicienii au studiat aceste procese de mult timp, până când au găsit o explicație exactă pentru ele Unii consideră că negrii sunt rădăcina răului, care și-au adus credințele, ritualurile totemice și, cel mai important, viziunea lor asupra lumii în "civilizația albă" Alții găsesc explicații pur psihologice: oboseala de la rigorism, monotonia stilului de viață american, care a provocat nevoia unui "switch" Alții încearcă să analizeze complexul de cauze care au dat naștere "războaielor taților și fiilor", "alb-negrilor", crizelor economice și politice, neîncrederii profunde în ziua de mâine, un sentiment de instabilitate a pământului sub picioarele lor În ciuda sobrietății și Sunt raționalism, societatea americană a fost întotdeauna predispusă la psihoze de masă, panică, isterie, care au devenit deosebit de pronunțate în ultima vreme Sufletul și mintea laicului, puțin temperat, nepregătiți pentru încercări serioase, cad ușor în stări depresive O combinație de circumstanțe economice, socio-psihologice, politice a dat naștere acelor procese "ciudate" din cultura americană, despre care se discută Acest lucru s-a manifestat cel mai clar și viu în cinematografia culturii de masă Să ne oprim asupra celor mai caracteristice două filme de groază care au reflectat psihologia socială a Americii capitaliste de astăzi Tabloul lui Roman Polyansky "Copilul lui Rosé Marie" a apărut în în timpul războiului din Vietnam, a atacurilor teroriste în interiorul țării, a întăririi mișcării hippie, a exploziilor de protest etc Nu se spune nimic direct despre asta în film, dimpotrivă, este complet lipsită de semnele sociale exterioare ale vremurilor Câțiva tineri căsătoriți, veseli, fără griji, îndrăgostiți, s-au stabilit într-una dintre casele de locuit din New York Viața lor este ca o idilă Rose Marie așteaptă un copil Și aici începe ciudățenia La început, privitorul este înclinat să le explice prin sarcina unei tinere, prin capriciile stării ei În aceeași casă locuiește un cuplu drăguț de bătrâni, care mai târziu se dovedesc a fi membri ai unei secte formidabile și misterioase de adoratori ai diavolului Membrii sectei sunt medicul care o tratează pe Rose-Marie și chiar și soțul ei Autorii filmului insistă asupra normalității psihice a eroinei lor, alternând episoade ale unui coșmar mistic cu scene foarte reale Rose-Marie luptă dezinteresat pentru copilul nenăscut, se opune sectei, dar este neputincioasă în fața puterii ei - în leagănul nou-născutului se află Satana Membrii sectei prezenți la naștere triumfă, sărbătorind un Sabat demonic, iar Rose-Marie, supunând instinctului, își ia "copilul" în brațe Prin natura fantasmagorică a imaginii, a strălucit oroarea viitorului unei persoane, frica pentru viitorul copiilor, neputința în fața unor forțe inexplicabile, prin voința cărora o persoană devine instrumentul lor ascultător Tema obsesiei diavolești a atins un crescendo în filmul aclamat (cel mai mare încasări) al lui William Friedkin The Exorcist (The Exorcist) Senzație de film, scandal de film, fenomen cinematografic Putem fi de acord cu toate aceste definiții Exorcistul ( ) este un film despre o fată posedată de diavol La Washington, o actriță de film divorțată trăiește calmă și destul de veselă cu fiica ei de paisprezece ani, Regan, o fată dulce, sănătoasă și drăguță Noaptea, lui Regan au început să i se întâmple lucruri ciudate Ea a țipat cu o voce care nu era a ei, răgușită, zvârcolită în somn și, într-o zi, când mama ei a avut musafiri, a coborât la ei, strigând blesteme însoțite de gesturi obscene Chiar acolo, în cabină, și-a făcut nevoile În această furie mică, nu mai era posibil să recunoști o fată drăguță Atacurile unei boli inexplicabile au devenit mai frecvente și mai grave Medicii au dat doar din umeri, nici preotul-psihanalistul nu a ajutat Când s-a apropiat de pacient, ea, zvârcolindu-se, vărsându-i vărsături în față, a strigat: "Eu sunt Satana, Satana!" Copilul s-a transformat în cele din urmă într-un monstru, chipul i s-a schimbat monstruos, corpul ei a căpătat o putere extraordinară, a învățat să distrugă oamenii cu sălbăticie Patul pe care stătea întinsă, tot pătat de fecale și vărsături, în timpul atacurilor a început să sară și să se bată singură Un "exorcist" este invitat la Regan - un specialist în exorcismul diavolului, "sfântul părinte" Merren (acest rol a fost jucat de celebrul actor suedez Max von Sydow) Aproape o treime din film este "exorcism", în această parte sunt concentrate scenele cele mai "șocante", dezgustătoare prin naturalismul și vulgaritatea lor Presa depune mărturie că nu toți spectatorii au suportat acest spectacol: unii au fost luați de ambulanțe, alții lăsați singuri, iar alții au avut greață Psihiatrii susțin că răul cauzat de film a fost enorm Ziarul Pravda a scris: "Psihiatrul de la Chicago Louis Schlan spune că după ce filmul a fost difuzat în oraș, a avut mai mulți pacienți Doi tineri care s-au uitat la poză au trebuit să fie trimiși la un spital de psihiatrie Patru pacienți au găsit diavolul în ei înșiși, iar doi l-au găsit pe diavolul în copiii lor În Boston, oamenii sună zilnic centrul catolic cu o cerere de a exorciza spiritele rele de la ele Un preot din Rock Island, Illinois, deplânge: "Moda exorcizării a devenit o epidemie, la fel ca epidemiile de dependență de droguri și pornografie" Iar psihiatrul din Los Angeles D Marmor afirmă: "În vremuri de incertitudine generală profundă, oamenii sunt ușor influențați de misticism, încep să creadă în astrologie, în vrăjitoare și trucuri diavolești Există o mulțime de oameni dezechilibrati în societatea noastră, iar filme precum Exorcistul se răspândesc ca o infecție " Aceste mărturii elocvente resping "teoria terapiei mentale" despre care strigă atât de mult ideologii și practicanții culturii de masă Publicitatea live devine orice poate genera venituri În preajma Lindei Blair, interpretul în vârstă de cincisprezece ani a rolului lui Regan, o furtună publicitară nu s-a oprit multă vreme Ea a jucat deja un alcoolic, pe moarte și ceva de genul acesta, a câștigat câteva milioane, dar se spune că a devenit ea însăși pacientă a unui spital de psihiatrie Strelnikov B "Du-te, Satana " - Pravda, , februarie În cultura populară, există o lege imuabilă Tot ceea ce a adus venituri trebuie repetat, folosit până la capăt "Exorcistul" a devenit o mină de aur a comerțului, binecuvântările au plouat asupra creatorilor săi sub formă de bani, faimă, premii A fost inventată o nouă "formulă pentru succes" Care a fost atracția acestei casete, de ce a devenit un super hit de ceva timp? Principalul lucru a fost, probabil, în disponibilitatea ideologică și psihologică a privitorului de a interpreta irațional răul care îl înconjoară Spiritul rău este de vină pentru tot, ea este cea care face ca o persoană să fie nebună și crudă, cinica și slabă de voință Omul este un instrument pasiv în mâinile diavolului, care poate lua înfățișarea unui nou-născut, poate lua în stăpânire sufletul și trupul unei fete tinere și curate și se poate transforma într-un sfânt Satana conduce mingea aici, totul este supus lui Prin urmare, este mai bine să te supui voinței diavolului, să mergi în slujba acesteia, decât să lupți, riscând să fii zdrobit O astfel de filozofie exclude atitudinea critică a individului față de societate, înlătură problemele sociale, posibilitatea unei înțelegeri sobre, analitice a adevăratelor cauze ale răului, dar dă iluzia izolării Nu sunt vina mea, pentru că sunt doar o victimă a luptei diavolului cu Dumnezeu - o astfel de concluzie se naște într-o persoană care a fost procesată de comprachikos-ul culturii de masă Problema "paravanului diavolului" nu se limitează la actul său filozofic de echilibrare Nu poți atrage spectatorul în cinema doar prin postulate Este necesar tot timpul să ridicăm temperatura emoțională a ecranului, să extindem granițele a ceea ce este permis, să introducem tot mai multe noi mijloace de șoc în arsenalul cinematografic De regulă, cinematograful a respectat până la un anumit timp tabuuri pe anumite subiecte, a renunțat la manifestarea naturalismului fiziologic și a păstrat o oarecare modestie în domeniul sexului, cruzimii etc Acum imaginea s-a schimbat dramatic Am spus deja cum a evoluat tema iubirii, la ce grad înalt a ajuns afișarea scenelor de violență, groază, tot felul de patologie umană și degenerare morală Acum a fost inventat un nou termen - "fecalism", care definește gradul extrem de naturalism Ecranul arată imagini dezgustătoare ale proceselor fiziologice, demonstrează o persoană în acel stadiu de bestialitate, care a fost întotdeauna considerat dincolo de limitele artei Dar există și o cerere pentru el Unii sunt atrași de curiozitate ("asta nu s-a mai întâmplat până acum la cinema"); alții găsesc multe scuze pentru "slăbirea ecranului modern"; încă alții caută să-și satisfacă instinctele mai josnice O persoană sănătoasă din punct de vedere moral, multe scene din filmul "Exorcistul" au fost percepute cu dezgust și rușine Dar după Exorcistul apar o serie de tablouri asemănătoare, speculând aceleași idei, situații, tehnici În ianuarie , cel de-al cincilea Festival de Film Fantastic a avut loc într-un mic sat francez, Marele premiu a revenit filmului american "Kerry" regizat de Briana de Palma Aceasta este din nou povestea unei fete obsedate În The Exorcist, multe au fost construite pe contrast, spiritul rău a fost infuzat în drăguța și fermecătoarea Regan Eroina filmului, de Palma, este urâtă, pistruiată, colțoasă, intimidată și vânată de toată lumea (de asemenea o debutantă, Sissy Spatzek) Kerry, împinsă de mediul ei ostil la o dorință violentă de răzbunare Folosind puterea ei satanică, abilitatea de a telekineză (un motiv la modă), ea provoacă un incendiu în care mor toți oamenii pe care îi urăște Pasiunea pentru distrugere atribuită copiilor și-a găsit o expresie generalizată în filmul spaniol "Copiii" (Narcisso Ibáñez Serrador), prezentat și, de asemenea, premiat la același festival Aceasta este o poveste despre modul în care un grup de copii a capturat o mică insulă și și-au dedicat toate "activitățile" distrugerii sălbatice a adulților, care, în opinia lor, reprezintă o amenințare gravă pentru mediu Tot ce este rău vine de la adulți, prin urmare, pentru a salva lumea, este necesar să-i eliminăm În numele acestui obiectiv, salvatorii ucid tați, mame, profesori, pe toți cei care se potrivesc cu definiția unui adult Al cincilea Festival de Film Science Fiction a prezentat mostre de filme horror moderne pe teme futurologice Într-una dintre imagini, lumea murea din cauza unor șobolani giganți care devorau oameni, în cealaltă, viermi uriași care beau sânge de la victimele lor au devenit cauza catastrofei mondiale Recent, un alt tip de "film de frică" este în vogă Una după alta, au apărut imagini despre catastrofe, despre sfârșitul lumii, moartea civilizației Sunt filme despre incendii în zgârie-nori, despre o campanie împotriva umanității de monștri, insecte, păsări, animale și chiar lucruri Fiul lui Luis Bunuel, Juan Bunuel, a realizat filmul "Spre o moarte veselă", în care mobilierul și alte lucruri vandalizează o casă respectabilă, rănind și ucigând oameni Această imagine a câștigat premiul I la Festivalul Internațional anual de Filme Fantezie și Horror din Spania în (După aceea, a filmat horror-ul "Leonora", ale cărui teme principale sunt vampirismul, sadismul, sexul ) La același festival au fost difuzate casete sub denumiri elocvente: "Vampiri", "Saga lui Dracula ", "Întoarcerea lui" Walpurgis", "Muntele Vrăjitoarelor", "Lady Frankenstein", "Fetele Canibal", etc "Îți beau sângele, îți devorez corpul, îți iau banii!", scrie jurnalista americană Barbara Trekker în New York Post despre industria filmului de groază Bani, bani, bani - în primul rând Pentru aceasta se construiesc cinematografe special echipate Presa relatează că "cinema Styx s-a deschis la Paris, prezentând doar filme de groază Personalul cinematografului este îmbrăcat în fantome și ghouls, ușa toaletei este deschisă de o mașină de schelet Spectatorii se așează pe scaune modelate după scaune electrice, iar în sticlele de bomboane și limonadă din bomboane scrie "otravă" S-ar părea că cinematograful și-a atins limitele în a prezenta violență, groază, pornografie Dar escaladarea continuă O societate îmbrățișată de frică degenerează moral și social Cinematograful surprinde acest proces și contribuie la el FILME DE CATASTROF Situația din anii s-a dovedit a fi o criză pentru majoritatea țărilor capitaliste Frica a cuprins un om a cărui viață întreagă depindea de politică, economie, conflicte militare Instabilitatea, stresul continuu, lipsa de spiritualitate a vieții moderne au format o conștiință instabilă, anxioasă, însetată de relaxare din artă sau, dimpotrivă, dopaj Cultura populară și-a asumat activ această misiune Unul dintre mijloacele influenței sale asupra unei persoane s-a dovedit a fi frica, iar în cinema - un film de groază Filmului de groază îi place să paraziteze alte genuri Cel mai adesea el folosește detectivul și science fiction De la detectiv, el preia sistemul tensiunii crescânde, misterul, atmosfera crimei, jocul pericolului Fantezia îl atrage cu capacitatea de a speria privitorul cu un rău irațional, imagini apocaliptice ale morții tuturor viețuitoarelor Dacă într-o poveste polițistă răul este cel mai adesea de natură de cameră, atunci în science fiction, de regulă, amenințarea este totală, atotcuprinzătoare Primele adaptări cinematografice ale lui Frankenstein, Dr Jekyll și Mr Hyde au fost progenitorii simbiozei filmului de groază și science-fiction Din ele au plecat o serie nesfârșită de creaturi artificiale, semănând frică și distrugere Au apărut multe versiuni ale poveștii despre monștri generați de civilizație, știință, scăpați din subordonarea omului Aceștia nu mai erau doar roboți umanoizi, ci și animale monstruoase antropomorfizate, insecte, reptile, distrugând totul în jur într-o furie oarbă O trăsătură distinctivă a acestor filme a fost, deși relativă, dar totuși umanismul Până la sfârșit, omul a ieșit învingător, monstrul și-a pierdut puterea magică și s-a dezintegrat în praf Sesiunea de frică de film s-a încheiat cu un final fericit, iar spectatorul și-a recăpătat liniștea sufletească Astăzi imaginea s-a schimbat dramatic Schimbările au început cu un fapt concret - inventarea armelor nucleare, cu un specific Cunoașterea este putere, , nr , p În studiile cinematografice, termenul nu întotdeauna valabil "science fiction" este utilizat pe scară largă Majoritatea filmelor moderne promovează adesea idei antiștiințifice, concepte apocaliptice ale viitorului, fantezii mistice despre lipsa de speranță a existenței umane date - ziua în care americanii au bombardat Hiroshima Persoana a fost îngrozită de o amenințare reală, nu fictivă Fantezia a dispărut înaintea evidentului Aceste procese socio-psihologice au fost deosebit de dureroase în societatea americană din anii și , ceea ce, desigur, s-a reflectat în artă, și cu atât mai mult în cultura de masă a acestei țări În primul rând, au apărut o mulțime de meșteșuguri speculative, desenând imagini teribile ale morții nucleare a pământului Autorii acestor kitsch-uri au avut puțin interes pentru esența fenomenului, rădăcinile sale sociale, științifice și politice Pentru ei, amenințarea unui posibil război atomic a fost doar un mecanism de descurajare proaspăt și puternic, un nou mijloc de a influența privitorul Departe de ultimul rol pe care l-au jucat aceste imagini în escaladarea șocului mental, în intensificarea psihozei americane Printre numeroasele picturi pe această temă au început să apară lucrări serioase, al căror scop nu a fost să șocheze, ci să reflecte asupra responsabilității oamenilor, societății pentru viitor, un protest împotriva Războiului Rece și a consecințelor acestuia Dar acestea erau excepții Un val de nihilism a inundat ecranele; dând naștere la o lipsă de voință pesimistă în public, un sentiment de condamnare și, prin urmare, permisivitate Pe acest pământ social a crescut subcultura hippie, rădăcinile "revoluției sexuale", cultul violenței și cruzimii, intră în el "O moarte teribilă vă așteaptă pe toți, sfârșitul este aproape, călăreții Apocalipsei se năpustesc cu viteză! Ia tot ce poți de la viață! Jos cătușele moralității! La iad cu toate poruncile! Trăiască instinctele și dorințele! După noi, chiar și un potop", au transmis ideologii din politică, filosofie și artă, oferind "eliberarea completă a individului" în fața unei catastrofe iminente Inevitabil, în spatele tuturor acestor lucruri se afla dezumanizarea artei, și mai ales a cinematografiei Acum, rareori, la sfârșitul filmului a existat un final fericit, totul, de regulă, s-a încheiat cu victoria răului, indiferent de înfățișarea alegorică Iepuri uriași, broaște râioase, șerpi, păianjeni distrug orașe întregi, devorează femei și copii Acest lucru se întâmplă nu numai în imaginile jocurilor Filmul american de populară știință The Hellstrom Chronicle demonstrează inevitabilitatea istorică a morții umane în fața unor dușmani neaștepți - insecte, care, potrivit autorilor imaginii, ar trebui să cuprindă întreaga planetă Această prognoză futurologică este un fel de slujbă de pomenire pentru umanitate În lungmetrajele, acest lucru se face și mai agresiv și mai înfricoșător În anii , acest tip de film de groază era numit apocaliptic sau catastrofal Filmul dezastru a ocupat un loc special, aproape de frunte, în cinematografia occidentală chiar la începutul anilor ' Explicația pentru aceasta trebuie căutată nu numai în premonițiile unui viitor teribil, ci și în sentimentul unui prezent teribil Criza economică, șomajul, tensiunea socială au dat naștere cinematografiei sti si frica Ecranul a încetat să se ferească de problemele socio-politice, găsind în el material bogat pentru un film de groază, care să șocheze conștiința leneșă a profanului Și aici un rol semnificativ, dacă nu extraordinar, l-au jucat predicțiile futurologilor burghezi, care, referindu-se la datele obiective ale computerelor, au dovedit inevitabilitatea morții omenirii De cel mai mare interes în acest sens este activitatea celebrului Club de la Roma, care a publicat primul său raport în , iar al doilea în Clubul de la Roma este o organizație futurologică privată care reunește oameni de știință, industriași și politicieni din câteva zeci de țări În urma studiului a cinci sisteme (populație, agricultură, resurse naturale, industrie, mediu), profesorul D Meadows în primul raport al clubului a ajuns la concluzia că în șaptezeci și cinci de ani va avea loc un "colaps" - o catastrofă ecologică globală Acest reportaj a apărut sub forma unei cărți, în plus, a fost larg discutat în presă, a devenit baza multor emisiuni senzaționale de radio și televiziune Astfel, ea a pătruns pe scară largă în conștiința societății burgheze la toate nivelurile ei Al doilea raport al Clubului de la Roma (autori E Pestel și M Mesarovich) prezice și numește: "Drumul pe care îl urmează lumea duce direct la dezastru Este necesar să schimbăm cursul și să reconsiderăm toate conceptele de dezvoltare care au fost adoptate până acum " Recomandările lor în condițiile capitalismului sunt pur utopice, iar apelurile lor către "puternicii acestei lumi" sunt naive și nerealiste Cu toate acestea, în concluziile lor, autorii celui de-al doilea raport sunt mai optimişti decât Meadows Ei susțin că agonia va fi mai lungă și poate să nu fie simultană Oricum ar fi, despre inevitabila catastrofă se vorbea în anii ' cu insistență și isteric Profețiilor Clubului de la Roma li s-au alăturat predicatori din politică, religie, capital, filozofie, au fost ajutați de mass-media, cultura de masă etc * Ar fi o prostie și necinstit să negăm existența acestei probleme, ideea este cum, în ce scopuri, să o folosești O atitudine sobră față de aceasta constă în căutarea unor soluții reale, în depășirea conștientă a celei mai dificile situații de criză în care s-a aflat umanitatea la sfârșitul secolului XX Oamenii de "conștiință obișnuită" nu intră în nuanțele teoriilor și recomandărilor, sunt paralizați de frica de viitor, le este teribil de frică de el Se știe că cu cât o persoană se teme mai mult de moarte, cu atât se gândește mai des la ea, experimentând în imaginația sa toate detaliile propriei sale morți Cinematograful și televiziunea îl ajută în mod deosebit activ în acest sens, oferindu-i "presentire Vezi: Molchanov N Se apropie sezonul "catastrofelor" - Lit gaz , , ianuarie efecte în realitate", concretizând, concretizând complexele necrologice ale subconștientului înspăimântat Japonezii s-au exersat de mult și cu succes să facă filme de groază apropiate de science fiction Mai corect ar fi să spunem că fac două tipuri de filme: filme fantastice despre monștri înfricoșători și filme futurologice cu elemente de science fiction Japonezii sunt cei care dețin crearea unor astfel de monștri de film precum Godzilla, teribila "pasăre a morții" Rodan și alții În Japonia, există studiouri specializate în producția de monștri, tehnici excelente de truc și proprii lor maeștri de neîntrecut În primul rând, printre astfel de maeștri se numără regizorul Inoshiro Honda, care a creat Godzilla în și de atunci a lucrat aproape exclusiv în acest gen În fiecare an, unul, două sau chiar trei dintre filmele sale de acțiune sunt lansate pe ecrane În primele imagini cu Honda, un bărbat a intrat într-o luptă inegală cu un monstru uriaș - un canibal și un distrugător și nu a câștigat întotdeauna Și dacă a câștigat, trebuie să fie într-un fel fantastic Convențiile, fabulozitatea "finalului fericit" erau evidente În cele mai recente filme ale acestui regizor apar monștri "pozitivi" și "negativi" Sunt umanizați, înzestrați cu experiențe, sentimente, știu să iubească etc Un astfel de antropomorfism complică povestea, o face mai distractivă și în același timp și mai condiționată Aici, unei persoane i se atribuie, parcă, o funcție de serviciu, el urmărește duelul monștrilor, fără a participa el însuși la luptă Poziția lui devine pasivă, soarta lui depinde de rezultatul luptei forțelor iraționale În fața răului, el este neputincios O lucrare caracteristică de acest tip este pictura lui Honda "Duelul monștrilor" Personajele principale de aici sunt giganți umanoizi - monștri - Gail și Sanda, care trăiesc în adâncurile mării Gail personifică răul, scufundă bărcile de pescuit, coboară la țărm, ucide toate viețuitoarele, distruge casele oamenilor etc Unitățile armatei încearcă să-l distrugă folosind cele mai noi echipamente militare Ei reușesc să o atragă pe Gail într-o capcană, dar un al doilea monstru, Sanda, apare și îl eliberează Reprezentantul științei, profesorul american Stuart, specialist în monștri, se dovedește și el neputincios (poza a fost făcută împreună cu America) El și asistentul său Akemi pleacă în munți în căutarea bunei Sanda, care o salvează pe Akemi de Gail Înfuriată, Gayla pleacă la Tokyo, distrugând tot ce îi este în cale Armata nu-i poate opri marșul Tokyo este în pericol să fie șters de pe fața pământului împreună cu milioane de locuitori ai săi Dar Sanda vine în ajutorul oamenilor În centrul orașului începe un duel teribil de monștri, care, bineînțeles, se încheie cu victoria Sandei Poza, ca toate filmele lui Inoshiro Honda, este realizată cu măiestrie tehnic, cu măiestrie Deosebit de impresionante sunt secvențele finale care au loc la Tokyo În ciuda originii cascadorii din pavilion, orașul arată destul de natural, ceea ce sporește foarte mult efectul Căderea Japoniei este aparent departe de seria de filme de groază de la Honda Nu există monștri, elemente de basm, dimpotrivă, autorii tabloului i-au oferit cu generozitate referințe științifice, hărți, statistici, informații geografice și geologice autentice Privitorul sovietic putea fi convins că în multe dintre elementele sale imaginea avea justificări reale Toată lumea știe că insulele Japoniei sunt unul dintre cele mai turbulente locuri de pe pământ, sunt predispuse la cutremure, erupții vulcanice, inundații, taifunuri, tot felul de dezastre Țărmurile lor își schimbă forma, se scufundă și se erodează De ce să nu presupunem că va veni ziua când, sub influența multor motive, Japonia se va scufunda, va dispărea de pe fața pământului? Această presupunere a fost făcută de omul de știință și scriitorul Sakyo Komatsu Cartea sa a devenit un super bestseller în scurt timp, nu numai în Japonia Dar mai ales în Japonia Ea a provocat o panică Desigur, cinematograful nu putea trece pe lângă o asemenea senzație În , a fost lansat un film regizat de Shiro Moritani, care a fost cândva asistent al lui Inoshiro Honda "Căderea Japoniei" a răscolit aproape toate ecranele lumii Profesorul geolog Tadokoro, care studiază schimbările tectonice din fundul mării, ajunge la concluzia că țara sa va fi în curând amenințată cu moartea Nimeni nu îi ascultă serios avertismentele, în ciuda cutremurului teribil și a erupției vulcanice Acest lucru s-a întâmplat de mai multe ori și, în ciuda catastrofelor, Japonia a continuat să trăiască și să prospere Doar prințul Watari, un fost politician și acum un înțelept decrepit, insistă să înființeze un comitet care să salveze țara Când un cutremur transformă Tokyo în moloz, când mor peste milioane de oameni, guvernul încearcă să facă ceva Se pare că evacuarea a de milioane de japonezi este o sarcină extrem de dificilă După lungi dezbateri și întâlniri, ONU hotărăște în continuare să organizeze asistență pentru țara care pierează Începe exodul - exodul populației supraviețuitoare, relocarea acesteia în diferite țări ale lumii Ecranul urmărește mai multe destine umane Prințul Watari moare în țara natală, refuzând să fie evacuat Îi cheamă pe toți să se supună sorții, să piară împreună cu țara și să nu fie împrăștiați în lume Watari - un reprezentant al ideologiei feudale japoneze, al mitologiei naționale tradiționale - este desenat de autorii tabloului cu simpatie și simpatie deplină Există și câțiva îndrăgostiți aici - șoferul batiscaf Toshio Onodera și logodnica lui Reiko Fata trebuie să zboare în Elveția, dar nu are timp, este trimisă în nord, iar Onodera se urcă într-un transport care îl duce spre sud Atenția privitorului nu este absorbită de soarta acestor eroi, ea este complet captată de puterea biblică a imaginilor catastrofelor, în urma cărora o țară întreagă, un întreg popor, intră sub apă "Caderea Japoniei" este și un film de groază, criticii îl numesc chiar și un reprezentant clasic al serialului apocaliptic Dar este mai bine decât multe filme de acest tip, chiar mai bine decât cele mai cunoscute exemple ale noii direcții în cinematograful fricii Acest film entuziasmează nu numai prin efectele create cu pricepere, ci mai ales prin conținutul său jurnalistic Distrugerea Japoniei este o lucrare teribilă și amară Conține atât o reflecție asupra viitorului lumii, cât și un apel la fraternitatea popoarelor și un avertisment alarmant cu privire la ceea ce s-ar putea întâmpla Tabloul lui Moritani reflecta o adevărată anxietate, o adevărată teamă de viitor Dar asta nu l-a împiedicat să fie filmul tău de groază tipic Desigur, tot ceea ce se întâmplă în cultură nu poate fi redus la o reflectare a situațiilor politice și sociale Există și alte mecanisme la lucru aici, care nu sunt întotdeauna posibil de identificat imediat O influență puternică asupra formării aceleiași culturi de masă este exercitată de tradițiile culturale, formele la modă de divertisment, caracteristicile etnice ale unei anumite națiuni, miturile vechi și noi, realizările științei și tehnologiei etc ; e Dar circumstanțele fundamentale ale proceselor care au loc în artă și cultura de masă sunt circumstanțe economice, sociale care determină formele de a fi și natura conștiinței individuale, nevoile materiale și spirituale atât ale unui individ, cât și ale societății în ansamblu Creșterea cinematografiei dezastre în America este instructiv logică Pe lângă situația socială specifică, despre care a fost discutată mai sus, aici este inclusă în calcul înclinația națiunii americane pentru raționalism sobru, dur, combinată cu exaltare și agitație emoțională Psihozele în masă, maniile, stările isterice au cuprins de mai multe ori țara Să ne amintim, de exemplu, "vânătoarea de vrăjitoare", persecuția pentru "activități anti-americane", panica provocată de emisiunea radio lui Orson Welles despre sosirea extratereștrilor pe pământ, "dependența de gudron" și multe altele Sobru, gol până la cinism, natura reală a relațiilor capitaliste și paroxismele mistice ale adepților numeroaselor secte Închinarea la dolar și o credință naivă în spirite, diavoli, Satana, în cele mai ridicole ficțiuni și basme Wall Street și Hollywood S-ar părea că există două opuse De fapt, sunt două fețe ale aceleiași monede Superstițiile, frica panicată de viitor, în cele din urmă, o consecință a circumstanțelor vieții reale, iar Hollywood-ul, de fapt, este o industrie și un fel de schimb de emoții, o fabrică de vise Bazinul hidrografic aici este evident Unul îl hrănește pe celălalt "Ecranul demonului" America ajută și foarte activ să distragă atenția spectatorului obișnuit de la realitate, dezastrele cotidiene și frica de viitor îl face să se împace cu prezentul La început, filmul catastrofelor s-a opus cinematografiei de cameră, intim Acesta a fost scris, de exemplu, de regizorul Irwin Allen, care este considerat fondatorul unui nou tip de filme de groază Și-a realizat postulatele în filmul "Moartea lui Poseidon" ( ), care în multe privințe era încă tradițional, de modă veche, dar conținea deja elemente de nou Acțiunea imaginii a avut loc în marea liberă pe vaporul "Poseidon", în noaptea de Crăciun Distracția festivă care a început în liniște a fost întreruptă de o explozie seismică teribilă Nava a început să se scufunde Din mulțimea cuprinsă de panică, camera a remarcat un grup mic de pasageri Acțiunile lor, stările psihologice au devenit baza intriga a filmului Dezastrele maritime au fost afișate pe ecran de mai multe ori sau de două ori, diferența dintre "Poseidon" nu constă numai în priceperea de regizor, decoratori, cascadori, actori, ci și în savurarea teribilului, naturalismul scenelor sângeroase, în detaliile chinului uman Aceste caracteristici vor deveni cele mai caracteristice noii direcții În scurt timp, a fost dezvoltat standardul pentru un film de dezastru Baza structurii sale este un dezastru extrem, arătat în fiecare detaliu, nuanțe terifiante Atenția privitorului este concentrată asupra unui grup mic de oameni, camera urmărește îndeaproape suișurile și coborâșurile destinului lor De regulă, caracteristicile lor sunt reduse la nomenclatura modelelor socio-psihologice - aici este colectat un buchet de reprezentanți ai diferitelor națiuni, vârste, profesii și apartenență socială Dar nu poate fi nimic întâmplător în această selecție Naționalitatea (alta decât cea americană, în cazul unui film american) trebuie să fie fie exotică, fie cea despre care vorbește toată lumea; profesie - neapărat extravagant sau programat obișnuit; sexul și vârsta sunt alese astfel încât cuplurile să fie bine formate (nici sexul nu va strica aici); eroul salvator ar trebui să reprezinte de preferință armata, poliția, guvernul sau cel puțin pompierii Rolurile acestor eroi sunt întotdeauna jucate de cei mai celebri actori, uneori ei se joacă singuri pentru o mai mare credibilitate Un rol colosal, uneori decisiv, în crearea unei astfel de imagini este atribuit tehnologiei, fotografierii combinate și trucurilor derutante Caracteristicile soluției de stil includ: combinația filmărilor documentare cu convenționalitatea fantastică; încetineala, calmul ritmului la început și rapiditatea ritmurilor tempo în secvențele catastrofe; naturalismul morții oamenilor și neplauzibilitatea, fabulozitatea finalului Puteți continua acest registru de timbre, dar este mai bine să o faceți într-un mod aplicat, referindu-vă la filmele în sine V Earthquake ( ) de Mark Robson este unul dintre reprezentanții tipici ai noii direcții Este făcută în maniera unei cronici-reportaje despre un dezastru natural care nu se abate asupra vreunei așezări abstracte, ci în cel mai adevărat San Francisco Primele tremurături schimbă dramatic ritmul obișnuit al vieții, imaginile vieții de zi cu zi sunt înlocuite de haosul unei catastrofe bruște Este departe de a fi întâmplător faptul că San Francisco, unul dintre cele mai bogate și mai frumoase orașe moderne din America, a fost ales ca scenă a acțiunii, un oraș - simbol al capitalismului înfloritor, care a trăit în repetate rânduri groaza cutremurelor Cu o dorință puternică, se poate vedea aici vreo simbolism-metaforă a unei societăți burgheze pe moarte, dar filmul nu oferă temeiuri reale pentru aceasta Orașul modern cu comunicațiile sale complexe, zgârie-nori, supraaglomerare, mecanizarea vieții de zi cu zi este doar un fundal spectaculos pentru acțiune Terenul este impresionant, dă naștere unui sentiment aprins de groază, dar de multe ori mai impresionantă este imaginea unui zgârie-nori prăbușit, eșecuri uriașe în care dispar case cu o sută de etaje, lărgindu-se crăpăturile în baraj, prin care în fiecare clipă un pârâu de apă se poate revărsa asupra orașului, arzând și explodând gaz care a scăpat din subordinea energiei electrice Două amenințări atârnă asupra oamenilor - elementele, un dezastru natural și o civilizație rebelă, ceea ce este creat de tehnologia modernă Aceste două forțe li se opune o persoană mică, fără apărare În fața ochilor privitorului, sute de oameni mor într-o agonie teribilă Cu mare pricepere și sofisticare tehnică, ecranul desenează scene din Judecata de Apoi Pentru a maximiza efectul, în multe săli de cinema au fost instalate dispozitive speciale, a căror acțiune a provocat senzația unui adevărat cutremur: pereții s-au legănat, scaunele au vibrat, podeaua s-a zguduit, s-a auzit vuiet din difuzoare, zgomote de poduri rupte , prăbușirea caselor etc Distribuitorii au fost nevoiți să deconteze, dar toate costurile au fost acoperite integral, au fost mulți amatori de senzații tari Dar imaginea a părăsit ecranul, dar dispozitivele au rămas Nu se pot risipi Și acum sunt deja făcute poze "sub fotolii și pereți" Cutremurul a dat naștere unei serii de filme similare Unul dintre ele este Hell in the Sky ( ) de Irwin Allen și John Guylermin Acțiunea are loc din nou în San Francisco Un incendiu izbucnește într-un zgârie-nori cu o sută treizeci și șase de etaje, motivul este economia Dorind să reducă costul sistemului de alimentare cu energie, inginerul (este și ginerele proprietarului zgârie-norilor) supraîncărcă rețeaua, ceea ce provoacă un scurtcircuit La etajul optzeci și unu, un incendiu a cuprins un depozit în care erau depozitate vopsele și materiale plastice, iar după scurt timp toate etajele superioare au luat foc În acest moment, trei sute de participanți la un banchet magnific urmau să sărbătorească finalizarea solemnă a construcției celei mai înalte clădiri din oraș Ei vor fi victimele Ș foc Rezultă că toate ieșirile de urgență, ascensoarele, echipamentele de stingere a incendiilor nu funcționează, pompierii chemați în ajutor nu pot ajunge la etajele blocate etc Un film de dezastre nu se poate lipsi de intriga, mai ales de înfloriri melodramatice Aici sunt din belșug În centru sunt doi eroi curajoși - un arhitect (Paul Newman) și un pompier (Steve McQueen) Ei sunt cei care duc o luptă disperată cu elementul de foc, cu isteria în masă a oamenilor sortiți morții Și, desigur, ies învingători În ciuda rapidității acțiunii, se acordă mult spațiu iubirii - de la povestea romantică a arhitectului și a fetei curajoase până la scena sexuală a îndrăgostiților care continuă în timpul incendiului Există o dragoste sentimentală și emoționantă a unui cuplu de bătrâni și a unui duo comedie-dramă, interpretat perfect de Fred Astaire și partenerul său Există și pedeapsa tradițională a răului - moartea teribilă a unui inginer Pe exemplul acestei imagini, și aproape a tuturor celorlalte de acest tip, se poate convinge că filmul dezastrelor nu se ferește de melodramă, își folosește cu generozitate arsenalul, combinând sensibilitatea cu cruzimea, convenționalitatea construcțiilor intriga cu naturalismul în imagine Cu cât spectatorul din sală simpatizează mai mult cu personajele, cu atât se teme mai mult pentru ele și cu cât evenimentul este mai credibil, cu atât este mai mare nivelul de încredere în tot ceea ce se întâmplă pe ecran Incendiile de zgârie-nori nu sunt neobișnuite Aici autorii nu au fost nevoiți să recurgă la presupuneri fantastice Recent, nu numai din acest motiv, ci și pentru multe altele, au avut loc proteste împotriva construcției de clădiri înalte Oamenii nu vor să trăiască în ele Dar toate aceste considerații i-au îngrijorat cel mai puțin pe creatorii "Iadului pe cer" "Scenariul", spune Irwin Allen, "a fost o comprimare de episoade puternice" Iar specialistul în cascadorii Paul Stader spune: "Am pus un grup de oameni într-un lift și le-am dat foc părului și hainelor Fotografierea se efectuează rapid și de la mică distanță Imediat ce scena este filmată, actorii sunt imediat inundați cu apă dintr-un furtun Dacă este o secundă prea târziu, vor muri" Acest lucru a necesitat cheltuieli considerabile - onorariile pentru actori erau neobișnuit de mari, cascadorii, peisajele, plata unor departamente de pompieri autentice etc Pe scurt, au cheltuit milioane de dolari Dar deja în prima lună a demonstrației sale din Statele Unite, veniturile au fost de de milioane, iar în general veniturile s-au ridicat la aproximativ de milioane de dolari După același sistem, a fost realizat tabloul lui Jack Smythe "Aeroportul " ( ) - o parafrază a romanului senzațional al lui Arthur Haley Un grup de pasageri zboară neglijent într-un Boeing puternic Nimic nu prevestește probleme - cerul este senin, vremea zboară, eki " pagina este excelenta, confortul este deplin Fiecare își face treaba lui Vedeta de la Hollywood din anii , Gloria Swenson, interpretând-o pe Gloria Swenson, îi dictează memoriile unei secretare; o altă vedetă de la Hollywood, Myrna Loy, înfățișează un alcoolic vorbăreț; Fabrica de vise recent deschisă Linda Blair, faimoasă pentru filmul The Exorcist, joacă aici o fată care zboară spre Los Angeles pentru o operațiune complexă; sunt două călugărițe, un actor de mâna a doua și alte câteva personaje, precum și echipajul unui dirijabil Nu vor fi dezastre naturale aici Doar un avion mare se va ciocni cu unul mic, ceea ce va provoca o catastrofă Echipajul va suferi cel mai mult Însoțitoarea de zbor Nancy (Karin Black) o va păstra rece și va încerca să salveze situația Trupele terestre decid să arunce un pilot în avionul pe moarte dintr-un elicopter Desigur, se dovedește a fi logodnicul curajoasei Nancy Alec Murdoch (Charlton Heston) După câteva încercări, reușește O călătorie groaznică se va încheia fericit Criticul elvețian Jean-Pierre Brossard, care a scris un articol interesant despre filmele dezastre, subliniază o caracteristică comună, destul de remarcabilă El scrie: "Aeroportul " a fost creat de maeștri ai efectelor speciale Acesta servește gloria tehnologiei americane Totul este clar și pe plan ideologic; în situația excepțională care s-a creat, există o singură cale de ieșire - să acorde armatei și poliției libertate deplină de acțiune, întrucât doar aceste autorități au la dispoziție resursele materiale corespunzătoare (echipament, unități disciplinate, specialiști) și forțe intelectuale (autoritățile competente) Din acest punct de vedere, "Aeroportul " este o caricatură Specialiștii din personalul de la sol țin pasagerii în întuneric despre adevăratul curs al accidentului aerian și despre evenimentele ulterioare din cabina de pilotaj, aparent pentru binele lor Până la urmă, armata are grijă de ei, le aduce mântuire Pasagerii sunt copii cărora li se va spune mai târziu cum au trecut, fără să vrea, odată examenul de maturitate Li se va spune cu hotărâre: oamenii nu ar trebui să se deranjeze cu criza, șomajul, inflația, pentru că asta nu îi privește Pentru ca totul să fie în regulă, este suficient să furnizezi toate deciziile armatei și poliției " În același articol, Jean-Pierre Brossard scrie: "Cinema catastrofelor este o consecință a crizei economice și morale din Statele Unite Chiar înainte de război, au fost create picturi de acest tip ("San Francisco" de Van Dyck ( ), "În Old Chicago" de Henry King ( ), "Uraganul" de John Ford ( ), etc , dar " acel val este diferit de cel de azi prin faptul că a arătat dezastre naturale fără participarea tehnologiei și tehnologiei Trăsăturile lor comune sunt dorința de a aduce o persoană în genunchi, demon- "Film, , nr promovarea dezarmării și dependenței oamenilor și glorificarea simultană a "modului de viață american" Pe lângă elementele care amenință constant umanitatea - apă, foc, vânt, pământ crescut, amenințarea din lumea animalelor a devenit extrem de la modă în ultima perioadă Rechinii care mănâncă oameni au fost adăugați la monștrii fantastici inventați anterior, cum ar fi Godzilla, King Kong Soarta filmului american "Fălcile" este un fenomen socio-psihologic elocvent Regizat de Steven Spielberg în , a filmat un bestseller literar despre un pește uriaș care devorează oamenii În realizarea filmului au fost implicați specialiști în tehnologie, designeri, scafandri, șmecheri, maeștri de publicitate Nu fără consultări ale psihanaliştilor atât de la modă în America, care sfătuiau cum să influenţeze cel mai bine frica asupra subconştientului "în numele scăpării complexelor" Într-un interviu, Spielberg s-a referit în mod repetat la Freud, încercând să inspire privitorul cu ideea de utilitate, chiar și cu nevoia de "tratament" cu frică De fapt, a creat o lucrare inteligentă, o încrucișare între o atracție de circ, un spectacol tehnic și un guignol sângeros Unul dintre criticii americani a scris: "Spielberg a proiectat o mașină de frică care funcționează cu o acuratețe extraordinară Privitorul se simte ca un cobai care este supus unor experimente monstruoase " Ca toate filmele de acest tip, "Fălcile" este clar împărțit în trei părți: prima este o idilă, a doua este un dezastru, iar a treia este o luptă cu o amenințare În cartea lui Peter Benchley, "idila" ocupă foarte puțin spațiu și este, sincer, de natură comică Polițistul Leonard Hendrix, de serviciu la Comisariatul unui mic oraș de pe litoral, este citit ca un detectiv ieftin Telefonul a sunat exact când eroina romanului, frumoasa Dixie, violată de o bandă de motocicliști, îi castrează pe violatori unul câte unul cu un cuțit ascuns în părul ei luxos, curgător Cu greu să se desprindă de această poveste înfiorătoare, Hendrix nu înțelege imediat ce i se spune Se dovedește că unul dintre locuitorii orașului a pierdut un oaspete, a plecat noaptea și nu s-a mai întors Acesta este tot preludiul pașnic Acțiunea îl include pe comisarul de poliție Martin Brody, protagonistul romanului Începe a doua parte - un dezastru Într-o grămadă de alge marine, polițiștii găsesc un cap, o bucată de tors și un braț - tot ce rămâne din victima rechinului Primul gând al lui Brody a fost să închidă plaja pentru a evita un posibil dezastru S-ar părea că acest lucru este ușor de făcut; pune un anunț, pune o patrulă și atât Dar Brody întâmpină o rezistență puternică de la o sută "Film, , nr coroanele autorităţilor oraşului Cert este că această mică stațiune cu o plajă renumită funcționează doar douăsprezece săptămâni pe an, în restul timpului populația trăiește din veniturile unui scurt sezon de vacanță Dar acesta nu este principalul lucru Principalul lucru este că autoritățile, în frunte cu primarul și șeriful, redactorul ziarului, finanțatorii din New-yorkezii, interesați de venituri, în niciun caz nu vor să publice adevărul, pentru că panica va perturba sezonul, va speria pe toți turiștii Începe un șantaj lung și încăpățânat, dar Brody rămâne în picioare Este amenințat cu concedierea de la muncă, șomaj, sărăcie, dar curajosul polițist, așa cum se cuvine unui erou nobil, nu renunță Apare o altă victimă - un copil Zvonurile despre un rechin mâncător de oameni îi deranjează din ce în ce mai mult pe turişti Unii eschizi încep să ia bani pentru intrarea pe plajă, vin muncitori de televiziune, jurnaliști, se fac pariuri Dorința de a câștiga pariul îl face pe băiatul Jimmy să intre în apă Riscându-și viața, Brody și un tânăr oceanograf Hooper salvează un băiat de un monstru care a apărut lângă el Hooper este zdrobit de fălcile de rechin Începe a treia parte - lupta și victoria Pe câmpul de luptă sunt trei personaje - pescarul Quant, Brody și rechinul Vânătoarea durează mult, tot animalul împânzit cu harpoanele Quantei continuă să trăiască Atacă barca, face găuri în ea, în cele din urmă o întoarce Pescarul moare Și numai Brody, lângă rechinul gigant deja mort, înoată până la plajă Filmul s-a îndepărtat semnificativ de sursa literară Subiectul emoției din jurul evenimentului a fost atenuat, poziția protagonistului a devenit mai neclară Aici Brody ezită să închidă plaja la început Poziția lui se schimbă abia după ce mama copilului decedat îl plesnește public pe față (scenă spectaculoasă!) Rolul biologului și oceanografului Hooper, care este interesat în primul rând de rechin ca o expoziție biologică neobișnuită, a crescut semnificativ Și, în cele din urmă, a apărut o nouă motivație pentru acțiunile lui Quant, care de la război a "răzbunat" rechinii care i-au devorat trei sute dintre colegii săi soldați în Marea Japoniei De atunci, el a căutat orice oportunitate de a distruge acest rău destul de abstract Cele trei personaje principale reprezintă astfel aceleași forțe tradiționale care apar în toate filmele cu dezastre - poliția, știința, armata În film, care demonstrează clar scenele teribile ale oamenilor care mor în fălcile unui monstru, frica și uimirea devin un scop în sine Chiar și acele doze nesemnificative de analiză socio-psihologică care erau în carte au dispărut Întregul teritoriu al filmului a fost ocupat de atracții complexe cu un rechin fabricat artificial din plastic, lungime de peste șapte metri și cântărind o tonă și jumătate Tehnicienii au pus în mișcare peștele artificial, au fost mobilizați electronice, hidraulice etc Scafandrii au asigurat filmări subacvatice Specialiști au încercat să instaleze vase cu "sânge" în fălcile unui rechin, care au inundat cu generozitate ecranul Privitorul știa puțin despre toate aceste trucuri A acceptat povestea prezentată cu credință copilărească, a tremurat și chiar a țipat de frică S-a spus în glumă că a fost anul rechinului pentru America Au fost multe motive pentru asta Panica a devastat multe plaje Unitățile serviciului de salvare au fost întărite, expedițiile au explorat apele de coastă Cu toate acestea, cel mai mare boom a fost creat de publicitate La fiecare pas, o persoană s-a împiedicat de imaginea gurii unui rechin, prețurile pentru dinții unui prădător, margele de la ele, au crescut Cămășile, gențile, prosoapele erau "împodobite" cu botul teribil al unui pește mâncător de oameni Televiziunea, radioul, show-ul au variat în toate privințele tema filmului lui Spielberg, care, datorită acestei povești, a devenit nu doar milionar, ci, în ciuda tinereții sale, un regizor foarte la modă Filmele cu dezastre apar ca ciupercile după ploaie Creatorii lor, folosind cele mai recente progrese în tehnologie, obțin un efect din ce în ce mai mare, ingeniozitate în arătarea cataclismelor teribile Evenimentele din acest tip de picturi au loc în trei dimensiuni de timp Ecranul se întoarce de bunăvoie în trecut, descriind evenimentele tragice din anii trecuti Această categorie include picturile "Hindenburg" - o reconstituire a morții zeppelinului "Hindenburg" în , "Ziua Sfârșitului Lumii", dedicată erupției vulcanului Mont Pele de pe insula Martinica în , timp în care şaizeci şi patru de mii de oameni au murit în opt minute şi alţii Este curios că tocmai erupţia de la Mont Pele a fost la care s-a orientat cinematograful în zorii existenţei sale Unul dintre pionierii noii invenții, Georges Méliès, a creat o bandă scurtă în care, cu ajutorul unor mijloace simple (lenjerie, apă, cenușă, explozivi), a încercat să redea aspectul unei catastrofe tragice Méliès a urmărit două obiective: a vrut să comunice oamenilor informații senzaționale cu ajutorul cinematografiei, celălalt obiectiv a fost să impresioneze spectatorul cu posibilitățile de trucuri tehnice ale "fotografiei în mișcare" Era informație-atracție Șaptezeci de ani mai târziu, cinematograful apelează din nou la acest material și de data aceasta, fără efort, milioane de dolari, tehnologie puternică, folosește istoria în scopuri ideologice, pentru a dovedi fragilitatea existenței umane, vulnerabilitatea oamenilor înaintea forțe formidabile ale elementelor, soarta, soarta, circumstanțe, ocazie Caracterul senzațional al prezentării materialului este sporit, de data aceasta datorită motivului SF al Atlantidei, care ar fi apărut din apă sub influența modificărilor tectonice cauzate de erupție Un grup mare de filme de dezastru sunt retrogradate în viitor Aici? sunt prezentate toate varietățile morții apropiate a omenirii, "Judecata de Apoi", "sfârșitul lumii" Această varietate se combină filme precum Căderea Japoniei și furtuni în care omenirea se confruntă cu amenințarea de a fi mâncată de câini canibali, albine uriașe, furnici, plante suge sânge, șobolani etc Scenele apocaliptice ale morții atomice a civilizației par deja insuficiente pentru a intimida privitor Într-un film de la Hollywood, puținii supraviețuitori ai radiațiilor mortale dintr-o grotă adâncă sunt uciși de liliecii vampiri noaptea În cealaltă, toate viețuitoarele sunt distruse de insecte gigantice care răspândesc focul Până în ziua premierei, cinematografelor li s-a promis să instaleze dispozitive speciale care creează iluzia că insecte dezgustătoare și urât mirositoare se târăsc peste o persoană Pesimismul acestor filme este nemărginit: dacă nu mori din cauza unei explozii nucleare și radiații, atunci te așteaptă un chin și mai mare Imaginile biblice înfiorătoare ale Judecății de Apoi se estompează înaintea profețiilor moderne ale filmelor Una sau două astfel de poze pot provoca o oarecare curiozitate, râsete, ironie, uneori chiar un fel de plăcere Dar când spectatorului i se arată coșmaruri în fiecare zi pe ecrane mici și mari, nu devine nimic de râs Există multe teorii justificative, despre ele am vorbit deja de mai multe ori Una dintre cele mai răspândite și populare din ultima vreme este teoria conform căreia filmele cu dezastre sunt un antidot cu ajutorul căruia o persoană învinge singurătatea O amenințare comună, o teamă colectivă îi unește pe cei care stau în sală, își simt unitatea: o singură soartă îi așteaptă, soarta îi va egaliza, moartea este inevitabilă pentru toată lumea, este inevitabilă și în fața ei toți sunt egali Mai aproape de adevăr, probabil regizorul Robert Wise, creator de filme la fel de variate precum West Side Story și The Hindenburg El susține: " oamenilor de astăzi le este frică de singurătate Catastrofismul oferă o cale de ieșire, arătând o amenințare comună pentru toți Optimiștii o pot numi o mare aventură, dar de fapt este în același timp o sete de autodistrugere, o manie sinucigașă, o frică de prezent și de viitor Accentul este pus pe realismul a ceea ce se întâmplă, fiabilitatea, iar teama cauzată de imaginile grandioase ale dezastrelor întărește în privitor un sentiment de fragilitate a existenței, pământul care se zguduie constant sub picioarele lor Filmele cu dezastre, așa cum am menționat deja, au un alt nume - seria apocaliptică În toate privințele, cinematograful variază tema morții civilizației, sfârșitul lumii, distrugerea întregii vieți Apocalipsa filmului modern a depășit-o pe cea biblică în concretitatea sa brutală Ecranul imită cu succes autenticitatea chiar și a celor mai îndrăznețe fantezii Cu ajutorul tehnologiei cinematografice moderne, descoperirile științei de astăzi, se realizează acea măsură a realității, ceea ce este deosebit de impresionant * Ekhap, , nr lyayet, face să creadă în adevărul afișat pe ecran De aceea impactul tuturor acestor orori inventate este atât de mare, "filmul înfricoșător" este atât de puternic și agresiv A fost odată ca niciodată, o persoană, încercând să iasă din pământ, a fanteziat, a creat basme, legende Apoi a făcut eforturi pentru a transforma basmul în realitate, pentru a realiza cea mai îndrăzneață fantezie Acum predomină fanteziile întunecate, infectate cu germeni ai neîncrederii, pieirii, pesimismului extrem În seria apocaliptică, un loc semnificativ este ocupat de benzi futurologice Am vorbit deja despre "Moartea Japoniei" Știința și fantezia, real și imaginar, serios și gol în acest film au format un spectacol hibrid, impresionant nu numai în ceea ce este arătat, ci și în concretetatea a ceea ce este înfățișat Factorul de concretețe este și mai puternic în filmul american Soylent Green ( ), una dintre cele mai groaznice lucrări pe care autorul le-a văzut în toată viața "Jaws", "Hell in the Sky", în ciuda tuturor încercărilor creatorilor acestor filme de a ne convinge de realitatea poveștilor teribile, rămân, de fapt, spectacole jucate pe ecran Spectacolul membrelor umane roade de un rechin, cadavrele mutilate, chiar și episodul devorării lente a unuia dintre eroi provoacă nu atât teamă, cât dezgust Iar mini-povestirile melodramatice care "decorează" "DD in the sky" sau "Airport " ne amintesc că acest produs a fost făcut nu oriunde, ci la Hollywood Nu este cazul în Soylent Green Creditele spun: "Atât în , în New York City, cu o populație de de milioane" Această referință specifică precede filmul și servește drept diapazon pentru întreaga poveste Din punct de vedere al genului, Soylent Green este un fenomen foarte curios Conține toate semnele unui detectiv, în același timp este un model de film polițist, un film de groază și, în sfârșit, poate fi considerat pe bună dreptate o fantezie futurologică Regizorul Richard Fleischer a combinat foarte abil toate aceste structuri de gen, rezultând o nouă unitate, unită nu numai prin stil, ci și prin conceptul ideologic Ofițerul de poliție Trent investighează o altă crimă: un bărbat bogat și influent a fost ucis în circumstanțe misterioase Curând se dovedește că a fost unul dintre liderii unei societăți pe acțiuni care face ceva de genul biscuiților - galbeni, albaștri și verzi care tocmai au apărut Soylent verde (așa numiți biscuiți) este promovat ca fiind cel mai delicios și sănătos aliment, ca un aliment al perfecțiunii Trent este din ce în ce mai convins că misterul înconjoară nu numai numele celui ucis, ci și societatea pe acțiuni în sine În timpul unei percheziții în apartamentul victimei, un polițist descoperă o tânără frumoasă care, ca și mobila, intră în mobilierul casei și trece de la proprietar la proprietar împreună cu un frigider, o dubă Noe și alte beneficii ale confortului Dar nu frumusețea îl uimește pe curajosul polițist (puțin mai târziu o va aprecia și pe ea), ci prezența unui frigider și a unui duș Primul depozitează alimente uitate de toată lumea ca gust și aspect - carne, ceapă, mere, vin și apa curge din duș fără restricții, săpunul miroase uluitor de delicios Trent rechizitioneaza atat mancare, cat si vin si le aduce prietenului sau batranul Saul, un fost detectiv - un om intelept si un expert in domeniul sau Sol a trăit atât de mult pe pământ încât își amintește încă de vremea în care oamenii nu mâncau mâncăruri soile, ci excelente și variate și, în general, trăiau într-un mod complet diferit Își amintește chiar cum să gătească carnea Trent este la început ironic în privința încântării bătrânului, pentru că el însuși nu a gustat-o niciodată, dar apoi ia gust și se bucură de ospăț Dulapul murdar și înghesuit al lui Sol este un lux Mii de oameni nu au propriul acoperiș deasupra capului, dorm pe stradă, pe scări, în uși murdare, în biserici Acestea sunt creaturi slăbite, supuse, pe jumătate vii, umbre umane Cârpe rupte, vechi, care și-au pierdut de mult culoarea, își acoperă corpurile murdare (apa se dă strict după alimentație, doar pentru a le potoli setea) Își petrec zilele la rând pentru Soylent, care uneori este, de asemenea, insuficient, apoi dau doar firimituri Noaptea ei, ca păcătoșii din iad, lâncezesc în somn neliniştit Dar nu toată lumea trăiește așa A mai rămas ceva pentru cei bogați: mâncare, haine, femei, locuințe bune și chiar și puțină natură Pământul a fost transformat într-un deșert Lemnul este o raritate și un lux Unul dintre oamenii bogați a așezat un copac pipernicit într-un cort pentru a se bucura el însuși de "natură" Sângele se revarsă adesea pe străzile acestui oraș evadat Crimele și crimele sunt norma aici Când izbucnește o revoltă a foamei, mașini speciale, cum ar fi gunoiul, aruncă oamenii fără apărare în containerele lor și îi duc undeva de unde nu există întoarcere Șeful secției de poliție de care este atașat Trent primește un ordin nespus de a opri investigarea unei crime misterioase Dar detectivul încăpățânat continuă pe propria răspundere și riscă să urmeze urmele ucigașului În sine, ucigașul este mai puțin interesat de el decât de cel ucis; pentru Trent, cel mai important lucru este să afle secretul companiei Soylent Sol îl ajută Se apropie de rezolvarea crimei, dar e nevoie de dovezi, dar nu le are Îi lasă un bilet lui Trent, iar el însuși merge la crematoriu pentru a accepta voluntar moartea Crematoriul este o întreprindere uriașă în care ritualul "fericirii morții" este dezvoltat cu grijă Clientul este așezat într-un hol spațios luminos, așezat pe un pat confortabil, iar la cererea acestuia se cântă muzică Însoțitorii - un bărbat și o femeie în halate albe - îi dau de băut puțin lichid și dispar în sunetele muzicii încântătoare Un televizor imens, de la perete la perete este pornit, iar imaginile minunate ale naturii trec în fața ochilor muribundului: văi verzi, turme de căprioare și cai, câmpuri, punctate cu lalele - noi, pâraie de munte Toate acestea nu au mai fost la vedere de mult timp, pe film rămân doar urme de idile care au dispărut pentru totdeauna O persoană se cufundă în nirvana amintirilor și cu asta părăsește viața Trent nu a avut timp să prevină moartea Prietenului, dar a decis să-și urmeze drumul Cadavrul, învelit într-un giulgiu alb, este aruncat împreună cu alte cadavre într-un vagon container Detectivul se ascunde în această mașină și pătrunde cu ea în teritoriul unei uriașe fabrici, strict păzită și clasificată El vede cum rămășițele umane, strâns învelite în giulgii albe, se deplasează de-a lungul benzilor transportoare în cuve uriașe, rezervoare și din ele, din nou de-a lungul benzilor transportoare, "produsele finite" pleacă soylent verde Trent este descoperit de gardieni, începe urmărirea, urmăritorii împușcați de el cad pe transportor pentru a se transforma într-un minut în biscuiți, iar Trent, grav rănit, reușește să spună șefului său adevărul despre Soylent înainte de a muri Este foarte îndoielnic că oamenii vor afla adevărul, secretul va rămâne cel mai probabil secret Cei de la putere vor încerca să o facă Această imagine, creată în mod clar sub influența conceptelor burgheze moderne ale viitorului, conține totuși o idee socială clar exprimată - toate chinurile, lipsurile, groaza vor deveni soarta milioanelor de săraci, în timp ce bogații vor merge până la orice, până la Soylent, pentru a-și păstra bucuriile vieții pentru ei înșiși Filmul este plin de amărăciune și pesimism, filozofia lui este lipsa de speranță Dezvăluirea secretului aici nu implică pedeapsa răului și nicio virtute nu triumfă Nu există nicio ieșire, coșmarul se apropie inexorabil, sunt tot mai mulți oameni pe pământ, mâncarea, apa devine din ce în ce mai puțin Asemenea ultimelor fulgere, eroi singuratici izbucnesc, murind într-o încercare fără rezultat de a opri inevitabila catastrofă Acesta este rezultatul ideologic al filmului - o imagine apocaliptică a viitoarei lumi burgheze Richard Fleischer a creat o lucrare controversată, vulnerabilă din punct de vedere filozofic, dar nu speculativă, foarte îndepărtată de meșteșugurile false ale nenumăratelor filme de groază și dezastre de astăzi Acesta este un fel de document de psihologie socială, care reflectă teama și confuzia dinaintea viitorului, criza ideologică a societății capitaliste din ultimele decenii ale secolului XX În acest coșmar futurologic, un film de avertizare, prezentul este clar prezent, cu contradicțiile sale sociale și chiar cu canoanele artei Protagonistul din Soylent Green, Trent, interpretat de Charlton Heston, este un tip american disperat tipic, un detectiv mitic singuratic care se opune tuturor și tuturor La un nivel înalt "Hollywood" se fac scene de lupte și urmăriri Dar toate acestea nu sunt doar un tribut adus canonului, ci inevitabilul atașament al filmului de loc și timp Practic, acest film fantastic a folosit estetica documentară, concretețe materială, care, fără îndoială, a sporit efectul impactului său asupra privitorului Este din ce în ce mai greu să convingi pe cineva astăzi de proprietățile psihoterapeutice ale cinematografiei violenței și fricii Se aud din ce în ce mai tare voci despre influența distructivă a ecranului asupra privitorului, despre excitarea în el a emoțiilor agresive, stărilor necrofile Evadarea din singurătate se termină cu o evadare din viață în general Este absurd să credem că manipulatorii culturii de masă sunt astăzi cel mai puțin preocupați de sănătatea mintală sau de sănătatea proastă a privitorului Considerațiile comerciale dictează circulații mari ale genurilor, temelor și tehnicilor populare Privitorul trebuie să fie supus, flexibil, ca lutul moale, în mâinile celor care fac afaceri cu sentimentele, instinctele, visele, bolile, conflictele vieții lui Aceasta este ceea ce reprezintă cultura burgheză de masă, acesta este credo-ul ei, principiul ei de bază Sub camuflajul teoriilor, al construcțiilor filozofice, al speculațiilor ideologice, se ascunde adevăratul său scop - educația unui sclav spiritual ' ÎN LOC DE CONCLUZIE Seria apocaliptică a apărut recent și pentru mulți li s-a părut a fi punctul cel mai înalt al escaladării temei fricii, violenței, ororii viitorului și prezentului Cinematograful de masă burghez s-a dovedit a fi lider în propagarea celor mai sumbre idei și previziuni Părea că începuse deja un alt gol, un spațiu în care nu era loc pentru nimic viu Dar acum apar relatări despre noi "descoperiri" ale cinematografiei burgheze, depășind tot ce a fost înainte, formând un nou cerc al iadului lui Dante Vorbim despre filme care au primit numele filmului crimei Într-una dintre țările Americii Latine, în subteranul adânc sunt fabricate benzi monstruoase, înfățișând o adevărată crimă De regulă, acestea sunt povești pornografice cu un complot alcătuit în grabă, care culminează cu o afișare detaliată a crimei, a chinului victimei, a chinului ei de moarte O femeie nebănuitoare (de cele mai multe ori o prostituată) este atrasă într-un bârlog special echipat pentru filmări, i se promit bani mari pentru "participarea" la film În primul rând, pornografia este înregistrată pe film, iar apoi moartea victimei cu toate detaliile și nuanțele Produsele finite sunt exportate în principal în SUA, unde sunt prezentate unor spectatori foarte bogați, obosiți și pervertiți pentru bani fabulosi (câteva sute de dolari)' Într-unul dintre numerele revistei americane Esquire, a fulgerat un mesaj că în fiecare an în Statele Unite aproximativ de mii de copii cu vârste între - ani dispar pe nimeni nu știe unde Multe fapte mărturisesc că unii mor din cauza drogurilor, alții devin victime ale prostituției, iar alții - o sursă ilegală și foarte profitabilă de venit pentru cineaști Deci, de exemplu, un film care prezintă o orgie cu participarea băieților a căzut recent în mâinile poliției Bătrânii sadici nu doar s-au distrat cu minorii, ci i-au și torturat cu cruzime, apoi i-au ucis cu brutalitate Polițiștii au reușit să găsească cadavrele copiilor torturați, dar urmele au fost tăiate Aceste filme sunt prezentate, desigur, în societatea "aleasă" pentru bani fabulosi, iar poliția nu este întotdeauna interesată să-i aducă în fața justiției pe "șoimii" bogați și de rang înalt, așa cum sunt numiți, și să protejeze zeci de mii de "pui" juvenili care le devin victime În - , afacerea criminală pe copii a generat un profit de - miliarde de dolari Numai în Los Angeles, multe filme au fost făcute într-un an, cu participarea a patruzeci de mii de copii minori, dintre care mulți au fost victime ale crimelor cinematografice În filmele cu crimă, sexul și violența sunt duse la extrem Filmul sexy acționează și ca un film de groază aici Cât de naive par pe acest fundal teoriile despre utilitatea culturii de masă, "libertatea" socială și politică a cinematografiei burgheze Pe vremuri, Madame Tissot, creatorul muzeului de ceară, a ajuns la concluzia că în lumina soarelui păpușile ei ar arăta amuzante, nu înfricoșătoare Prin urmare, ea le-a plasat pe cele mai "înfiorătoare" dintre ele într-un subsol slab iluminat, cu pasaje înguste și strâmbe Acolo au făcut o impresie corespunzătoare Cei slabi de inimă leșinau de groază Cinematograful le-a avut de la bun început: întuneric, mister și în loc de figuri de ceară, umbre pe un ecran alb Au trecut anii, iar umbrele în mișcare au evoluat de la plimbări naive la târguri la artă înaltă, puternică și frumoasă, pe de o parte, și la arta falsă dureroasă, dăunătoare și narcotică a culturii de masă burgheze, pe de altă parte Cultura de masă este o zgură care formează munți de deșeuri nocive, poluând mediul spiritual Este imposibil de împăcat cu faptul că o persoană poate muri în murdăria creată presupus pentru binele său, numită în mod eronat artă Potrivit unor lucrări, puteți studia istoria artei, după altele, drumul omenirii până la fund Dacă arta exprimă spiritul vremii, aspirațiile și idealurile cele mai interioare, procese profunde, atunci cultura de masă explică în cel mai bun caz nu analiza, ci fixarea fenomenelor, nu dialectica vieții, ci formele sale exterioare, nu excitarea sentimentelor înalte, ci iritarea emoţiilor de bază Înțelegerea locului și rolului cinematografiei în sistemul culturii și vieții sociale este posibilă doar prin studierea ambelor sfere - artă și cultura de masă Cultura dominantă în țările capitaliste este burgheză În articolul "Note critice asupra chestiunii naționale", V I Lenin a scris că în adâncul culturii burgheze se vor dezvolta din ce în ce mai mult elementele sutei negre și clericale Astăzi, aceste elemente influențează deja în mod activ consumatorul de masă Ele se manifestă mai ales clar în cinematografia culturii de masă, care își folosește posibilitățile bogate, diversele mijloace de influență, cel mai adesea în detrimentul unei persoane Un rol semnificativ în acest sens, după cum am văzut, îl joacă genurile de film, care semnifică nu atât anumite structuri compoziționale, cât un anumit tip de viziune asupra lumii Autorul și-a limitat sarcina la două genuri, tipice și în mare măsură legate Studierea lor a făcut posibilă formarea unei impresii particulare a întregului Și invers, cunoașterea întregului a deschis calea pentru regularitățile particularului, în acest caz, analiza funcțiilor socio-psihologice a două genuri populare ale culturii moderne de masă CONŢINUT CULTURĂ DE MASĂ KITSCH GEN CINEMA MELODRAMA INTRODUCERE ÎN TEMĂ VISE DULCI ȘI LACRIMINI AMARE PÂNĂ PUNE MOARTEA O, ACESTE SĂRANA CENUSĂRĂSĂ GROAZĂ INTRODUCERE ÎN TEMĂ VAMPIRII ȘI TIRANII ECRAN DIAVOLUL COȘMAR LA LUMINĂ FILME DE CATASTROF ÎN LOC DE CONCLUZIE Markulan Ya K M Melodramă de film Film de groază: Cinema și cultura de masă burgheză - L : Art, ,- p , p bolnav Această carte a lui Ya K Markulan, ca și cartea ei anterioară Foreign Film Detective, este dedicată principalelor genuri ale cinematografiei burgheze Melodrama și filmul de groază, împreună cu filmul detectiv și polițist-spion, sunt cel mai important bastion al culturii de masă burgheze Ei adună cel mai mare număr de spectatori, acumulează idei, mode, standarde morale și modele de comportament ale oamenilor din lumea capitalistă Autorul se concentrează pe material amplu din cinematografia țărilor capitaliste, inclusiv material din filme care nu au fost difuzate în box office-ul nostru Din punctul de vedere al istoriei artei marxist-leniniste, autorul dezvăluie esența ideologică a melodramelor și filmelor de groază, explorează structura și stilul lor artistic Cartea este destinată unei game largi de cititori interesați de arta filmului " - M BZ - - ( )- BBC ( ) Yanina Kazimirovna Markulan MELODRAMA DE FILM GROAZĂ Editor L A Filatova Editor de artă sunt M Okun Editor tehnic I M Tikhonova Corrector A A Grossman şi A B Reşetova IB nr Predat setului / / Semnat spre publicare la M- format BOHEOVI Hârtie de tipar nr , acoperită pentru ilustrații Setul cu cască este nou-nouț Imprimeul este ridicat Conv cuptor l Uch -ed l Tiraj tip Nr Pret rub k Izdatelstvo Iskusstvo", , Leningrad, Nevsky, Tipografia Leningrad nr "Soyuzpolgraf-prom" din cadrul Comitetului de Stat al Consiliului de Miniștri al URSS pentru editare, tipar și comerț cu cărți Leningrad, F- , st Socialist, r k 